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1 Einfiihrung

Wenn der Name Kleopatra fallt, werden bei uns allen sicherlich Assoziationen geweckt, die
vielleicht weniger von Erinnerungen an den Geschichtsunterricht oder durch Kenntnisse der
Bearbeitung des Stoffes in Literatur und Kunst gepragt sind als vielmehr von deren Vermarktung in
Film, Comics und Werbespots der Kosmetikfirmen, die in Kleopatra offenbar einen idealen

Werbetrager fir Cremes, Parfiims und Badezusatze gefunden zu haben scheinen.

Man fiihlt sich durch Kleopatra in eine Sphare der Schdnheit, des Reichtums und der Macht
hineingezogen, in der Intrigen, Lust und Leidenschaft an der Tagesordnung sind und die somit alles an

Stoff bietet, aus dem in der heutigen Zeit die Seifenopern gemacht werden.

Das Interesse fiir solche Skandalgeschichten ist keine Errungenschaft des 20. und 21.
Jahrhunderts. Denn die Nachrichten der antiken Schriftsteller tiber die Person Kleopatras und ihr

Leben zeigen eine nicht geringe Neigung zu Neugier, Klatsch und vor allem zur Verleumdung.

Caesar und Kleopatra — das Traumpaar der Geschichte! War es Liebe oder Machtkalkil oder
beides? Sowohl Caesar wie Kleopatra sind beriihmte, allbekannte Gestalten der Weltgeschichte,
denen als Einzelpersonen schon viele Ausstellungen gewidmet wurden. Das Historische Museum in
Speyer unternimmt es jetzt, sie als Paar zu wiirdigen. Zwar dirfte allen Ausstellungsbesucher/innen
der Film ,Caesar und Kleopatra” mit Liz Taylor als Konigin und Richard Burton als Marcus Antonius
bekannt sein. Doch inwieweit hier Film und Realitat auseinandergehen, wird die Ausstellung mit ca.
200 Exponaten beleuchten und detailliertes, spannendes Wissen tber den romischen Feldherrn und
die Konigin vom Nil vermitteln. Zudem fokussiert sich die Ausstellung nicht allein auf Caesar und
Kleopatra, sondern verfolgt ihren Werdegang weiter, thematisiert ihre Beziehung zu Antonius und

den gemeinsamen Freitod nach dem Sieg des Octavian.

2 Das Ausstellungsthema im Unterricht

Da die Ausstellung ein in erster Linie historisches Thema behandelt, kommt als
Anknipfungspunkt im Unterricht zunachst das Fach Geschichte bzw. Gesellschaftslehre in Betracht,
wo eine Beschaftigung mit der Antike (Agypten, Griechenland, Rom) in den Klassenstufen 5-6
(Realschule plus, 1GS) bzw. 7-8 (Gymnasium) vorgesehen ist. Themen wie Herrschaft, Religion,
Gesellschaft, Wirtschaft, Sprache und Schrift, auf die in diesen Lehrplanen hingewiesen wird, lassen
sich anhand der Ausstellung erldutern. Auch der Lehrplan fir die gesellschaftlichen Facher in der
Mainzer Studienstufe, hier speziell Geschichte, weist auf die Antike hin: Das Lernfeld 1 befasst sich
mit der attischen Demokratie und der romischen Republik und thematisiert auch deren Krisenzeiten.

AulRerdem wird vorgeschlagen, Imperien im Vergleich zu betrachten, hier moglicherweise das



Alexanderreich und das romische Imperium. SchlieBlich soll der Gegenwartsbezug von Geschichte
deutlich gemacht werden, der sich im Hinblick auf das Ausstellungsthema insbesondere in Filmen und
Comics manifestiert. Auch lassen sich moderne Begriffe auf das antike Geschehen Ubertragen: Die
romischen Blrgerkriegsprotagonisten Caesar, Pompeius, Marcus Antonius und Augustus kdnnte man
als ,Warlords” bezeichnen, wie man sie heute auch noch in Biirgerkriegsregionen findet, ,Fake News”
waren Teil der augusteischen Propaganda gegen Kleopatra. Schliefilich sei noch auf das Thema
Emanzipation hingewiesen (Lernfeld 4). Auch Kleopatra, obschon Kénigin, war durch ihr Geschlecht

partiell benachteiligt.

In der Ausstellung tut sich jedoch zudem Neues auf, als die oben aufgefiihrten antiken
Kulturen zur Zeit der Kleopatra nicht nur separat fiir sich selbst existieren, sondern im Land am Nil
aufeinandertreffen: die agyptische des Volkes am Nil, die griechische des makedonisch-griechischen
Herrscherhauses und die rémische der Liebhaber der Kleopatra. Man kann hier die Elemente der

Kulturen herausarbeiten und fragen, wie es zu dieser Mischung kam.

Das agyptische Volk war es gewohnt, von einem Monarchen (Pharao) regiert zu werden, und
hielt an seinen Traditionen, wozu v.a. die Religion gehorte, fest. Die jahrlichen
Niliiberschwemmungen und die dadurch gewonnenen Ertrige machten Agypten zu einem reichen

Land.

Kleopatra entstammte dem makedonisch-griechischen Haus der Ptoleméer, das in Agypten
fast 300 Jahre lang regierte. Der Makedone Alexander der GroRRe hatte Agypten im Rahmen seines
Feldzuges gegen die Perser erobert und dort die Stadt Alexandria gegriindet. Infolge des Feldzugs
Alexanders d. Gr. verbreitete sich im Osten des Mittelmeerraums die griechische Kultur und Sprache,
eine Epoche, die als Hellenismus bezeichnet wird. Griechisch wurde zur Sprache, welche die
Oberschicht in diesem Raum benutzte, und blieb es bis zur arabischen Eroberung des Orients.
Alexandria wurde zu einer der groRten Stadte im Mittelmeerraum und zu einem Hort griechischer
Bildung. Die Ausstellung erlautert das Zusammenwirken der beiden Kulturen und gibt Einblick in die

Epoche des Hellenismus, die in den Lehrpldanen nur eine geringe Rolle spielt.

Rom war zu Zeiten der Kleopatra die vorherrschende Macht im Mittelmeerraum.
Urspriinglich eine Republik, kam es im ersten Jahrhundert zu Biirgerkriegen, in denen einzelne
Personen (Caesar, Pompeius, Marcus Antonius, Augustus) nach der Alleinherrschaft strebten. Hierbei
verfolgten sie jeweils ihre Gegner und betraten dabei auch Liander wie Agypten, die nicht zum
romischen Reich gehorten, entweder um finanzielle oder militarische Unterstiitzung einzufordern
(Pompeius, Caesar) oder um dort eine neue Machtbasis gegen Rom aufzubauen (Marcus Antonius).
Das reiche Agypten war militérisch nicht in der Lage, solchen Ansinnen Paroli zu bieten, zumal es

Thronstreitigkeiten gab und die Herrschaft der Kleopatra nicht unumstritten war. AuRerdem gab es



Aufstinde im Land Agypten, so dass auch den Ptolemaern eine Unterstiitzung durch Rom
willkommen war. Kleopatra versuchte, machtige Rémer fiir ihre Ziele zu gewinnen, besuchte auch
Rom, scheiterte aber schliefilich, als Augustus in der Schlacht von Actium im Jahre 31 v. Chr. ihre
Flotte besiegte. Kleopatra und ihr Liebhaber Marcus Antonius suchten im darauffolgenden Jahr den

Freitod, Augustus wurde Alleinherrscher und Agypten wurde dem Rémischen Reich einverleibt.

Man kann sich die Frage stellen, warum Kleopatra heute noch eine so bekannte historische
Gestalt ist, obwohl sie in der Geschichte eigentlich keine derart nachhaltige Bedeutung hatte. Der
Grund dirften ihre amourdsen Beziehungen zu den machtigen Mannern der Zeit sowie ihr
sagenhafter Reichtum sein, den sie auch bei ihrem Besuch in Rom zur Schau stellte und der dort
unangenehm auffiel. Kurz: Kleopatra ware ein Fall fir die ,,Boulevard-Presse” gewesen, wenn es sie

damals schon gegeben hatte.

Bereits im alten Rom befasste man sich kritisch mit der Person der Kleopatra; Weiterhin gibt
es zuhauf literarischen Stoff, der sich ihr und ihren Partnern annimmt, z.B. William Shakespeares
,Antonius and Cleopatra” und George Bernhard Shaws ,, Caesar and Kleopatra“. Auch die bildende
Kunst verfligt Gber genligend Bearbeitungen dieses Sujets. Die Musik steht dem ebenso nicht nach,
wenn Handel mit seiner Oper ,Cesare in Egitto” die beiden Liebenden vereint und Massenet in seiner
Oper ,,Cléopatre” ihr ein Denkmal setzt. Die Operette leistet hier einen Beitrag mit ,Die Perlen der
Kleopatra“ von Oscar Straus. Nicht zuletzt zeugen Filme von der Attraktivitat des Themas und die
Schonheit der Kleopatra (rom.: Cleopatra) ist Anlass fiir die Verwendung ihres Namens bei

kosmetischen Produkten.

Das Ausstellungsthema kann also aulRer in Geschichte noch in weiteren Fachern aufgegriffen
werden, so etwa in der Bildenden Kunst (z.B. Vergleich griechischer und agyptischer
Personenwiedergabe in Relief und Skulptur; Kleopatradarstellungen bis in die Moderne), weiterhin in
den Fachern Griechisch, Latein, Englisch und Musik. Natirlich kénnen hier auch Themen fiir eine

Facharbeit oder besondere Lernleistung generiert werden.

Weitere Hinweise sind dem Informationsteil und den Arbeitsblattern zu entnehmen.

3 Informationsteil mit Nennung der Exponate

3.1 Die Anfinge der griechisch-makedonischen Herrschaft in Agypten

Kleopatra ist die letzte Konigin aus der makedonisch-griechischen Dynastie der Ptolemaer, die

nach dem Tod Alexanders d. Gr. (iber Agypten geboten.



Im alten Agypten war die ideale Form der Herrschaft das Kénigtum'. Ganz anders im alten
Griechenland zur klassischen Periode. Dort konnte man sich eher eine demokratische oder
aristokratische Regierung vorstellen, man lehnte eine Zentralmacht ab und lieB den einzelnen Stadten

ihre Selbststandigkeit.

Das anderte sich unter dem Makedonenkonig Philipp Il., dem Vater Alexanders, der mit
Heeresmacht Griechenland eroberte. Die Makedonen wurden von den Griechen als nicht zum
Griechentum zugehorig angesehen, sodass mit deren Eroberung Griechenlands zweierlei geschah:
Die Griechen mussten das Konigtum akzeptieren, das sie im Grunde strikt ablehnten, und sie
unterstanden in ihren Augen quasi einem Fremdherrscher. Philipps Sohn Alexander machte sich 334
v. Chr. als Konig daran, gegen Persien zu Felde zu ziehen, das den Status eines Erbfeindes der
Griechen hatte. Dieser Feldzug, an dem auch Kontingente aus Griechenland teilnahmen, fiihrte
Alexander durch das ganze Perserreich bis nach Indien. Da zu Persien damals neben den asiatischen
Teilen des Mittelmeergebietes auch Agypten gehérte, machte er dieses 331 v. Chr. ebenfalls von sich
abhangig. Mit dem Weltreich Alexanders begann das Zeitalter des Hellenismus, in dem sich die

griechische Kultur und Sprache Uber ein riesiges Imperium verbreitete.

Die Perser waren als Fremdherrscher in Agypten verhasst gewesen, da sie Agypten nur als
Anhangsel ihres Reichs betrachtet hatten, fir das es genligen musste, von einem Stellvertreter des
persischen GroRkonigs, einem Satrapen, vor Ort verwaltet zu werden. Fir Religion und Kultur des
Nillandes zeigten die Perser kaum Interesse. Ganz anders dagegen Alexander. Er hatte in besonderem
MaRe erkannt, dass man Agypten nur beherrschen konnte, wenn man seine religiésen Strukturen
respektierte bzw. sich zu eigen machte. So begab er sich kurz nach seiner Ankunft in Agypten in die
Oase Siwa, in welcher der oberste Gott des agyptischen Pantheons Amun verehrt wurde, und lieR sich

von ihm in seiner Herrschaft bestatigen.

Obwohl Alexander ebenfalls ein ausldndischer Machthaber war, wurde er in Agypten wie ein
Befreier begriiRt und willkommen geheien. Dadurch, dass er den dgyptischen Gottern seine
Reverenz erwies, dokumentierte er auch seine Bereitschaft, den Platz des Pharao als oberster Priester
des Landes einzunehmen. Die Gewihrleistung des Kultvollzuges war fiir die Agypter ndmlich die

Voraussetzung flr den Beistand der Gotter.

Ein Relief mit Epitheta und Namen Alexanders d. Gr. in Hieroglyphenschrift macht deutlich,

wie sehr sich der neue Pharao mit der Kultur des Nillandes arrangierte.

Es gab im Land am Nil jedoch Zeiten, in denen das Land zersplittert war, und die Aristokratie, die
hohen Beamten, das Sagen in einzelnen Regionen hatten. Solche Umbriiche wurden in Agypten als
apokalyptische Szenarien interpretiert, in denen das Unterste zuoberst gekehrt war.



Keine 10 Jahre nach der Eroberung des Landes (323 v. Chr.) ereilte Alexander plotzlich der Tod
in Babylon. Nach Agypten war er zu Lebzeiten nicht mehr zuriickgekehrt, erst nach seinem Tod wurde

er dorthin verbracht und in Alexandria bestattet. Von seinem Grabmal ist heute nichts mehr erhalten.

Sein friher Tod mit nur 33 Jahren I6ste in dem Riesenreich, das er erobert, aber noch nicht
konsolidiert hatte, eine schwere Krise aus. Mangels eines geeigneten Nachfolgers zerfiel sein
Weltreich und wurde unter dreien seiner Generale verteilt. Man bezeichnet sie als Diadochen, was so
viel wie Nachfolger bedeutet. Agypten fiel an seinen Heerfiihrer Ptolemaios, der nun die neue
Dynastie der ptolemdischen Herrscher im Land am Nil begriindete und dort als Pharao regierte.
Ptolemaios I. war es auch, der den Leichnam Alexanders nach Alexandria Gberfihren lieR, der
eigentlich in der Oase Siwa bestattet werden sollte, wo dieser an der Orakelstatte des Gottes Amun

einst seine Bestatigung fiir seine Herrschaft eingeholt hatte.

3.2 Die Dynastie der Ptolemader

Die Dynastie der Ptolemaer wird anhand von verschiedenen Herrscherportrats vorgestellt.

Ein Relieftondo des Dynastiegriinders und Nachfolgers Alexanders d. Gr., Ptolemaios I., ist Exponat
der Ausstellung. Es ist das einzige bekannte Reliefportrat des Ptolemaios. Er tragt ein Band um den
Kopf, das als Diadem zu identifizieren ist, wie es zu der ptolemaischen Epoche als kéniglicher
Kopfschmuck getragen wurde. In hellenistischer und rémischer Zeit sind solche Portrats auf

Relieftondos selten.

Der neue Konig profilierte sich in Alexandria, das er sich zur Residenz erwahlte und zur
Hauptstadt des Reiches machte, als Patron der Kiinste und Wissenschaften. Er griindete das sog.
Museion, die beriihmte Bibliothek in Alexandria, in der etwa 400.000 bis 700.000 Papyrusrollen
gesammelt wurden und wo die hervorragendsten Gelehrten und Literaten der damaligen Zeit
wirkten. Beim Museion handelte es sich um einen Musentempel, der mit seiner beriihmten
Bibliothek als eine Art Akademie der Wissenschaften fungierte. Zuriickgreifen konnten die Ptolemaer
dabei auch auf die Tempelarchive der Agypter, die dort all ihr Wissen aufgezeichnet hatten, um es zu
bewahren. Ohne diese Sammlungen im Museion waren viele antike Werke fiir uns heute verloren.

Der Begriff ,,Museion” ist namensgebend fiir unser Wort ,Museum®.

Eine Tetradrachme mit Bildnis des Dynastiegriinders Ptolemaios I. um 300 v. Chr. betont die
Ahnlichkeit, in Bezug auf das hervorstehende Kinn und die gekriimmte Nase, mit dem Miinzportrat

der Kleopatra. So missen wir bei der Beurteilung der Portrathaftigkeit der Kleopatra-Miinzen



Vorsicht walten lassen. Dass Menschen sich auf Miinzen abbilden lieRen, war z. Zt. der Ptoleméaer

ungewdhnlich. Die Minzbilder waren eigentlich den Géttern vorbehalten.?

Eine weitere Tetradrachme, ebenfalls von Ptolemaios I., prasentiert auf der Vorderseite ein
Bildnis Alexanders d. Gr., der seinen Kopf mittels einer Haube mit Widderhdrnern bedeckt hat. Der
dgyptische Gott Amun, hochster Gott des dgyptischen Pantheons, konnte auch in Gestalt eines
Widders erscheinen. Von ihm fiihlte sich Alexander zur Herrschaft berufen und bezog sich durch die
Widderhorner bildlich auf ihn. Ptolemaios |. wiederum machte durch das Bildnis Alexanders deutlich,

dass die Dynastie ihren Ursprung von dem groflRen Eroberer herleitete.

Reliefs aus dem Tempel von Oxyrhychos in dgyptischem Stil sind ebenfalls von Ptolemaios I.
in Auftrag gegeben worden. Sie sind mit Hieroglyphen beschriftet und erhaben, statt eingetieft, aus

dem Stein herausgearbeitet worden, wie es zur ptolemdischen Zeit immer mehr Gblich wurde.

Ptolemaios Il. wiederum hat auf Miinzen das Bild seines Vorgangers Ptolemaios I. verewigt.
Darin ist ihm auch der Vater der Kleopatra, Ptolemaios Xll., gefolgt, indem er ebenfalls das Bildnis des

Dynastiegriinders auf seine Miinzen setzen lielk.

Unagyptisch ist das kleinformatige Kopfchen des Ptolemaios lll. Seine Frisur und die

Kopfdrehung entstammen nicht dgyptischem Kunstrepertoire, sondern griechischer Plastik.

Zwei Kopfe, die das Abbild ptolemadischer Kénige wiedergeben, sind nach griechischem
Vorbild gefertigt. Der Kopf von Ptolemaios X. (?) tragt einen Bart, was fir dgyptische Konige vollig
ungewodhnlich ist. Die Pharaonen hatten einen kiinstlichen Bart umgebunden, der unten gerade
abschlieRt, aber sich nie einen Bart wachsen lassen. Der Kopf wird zur pharaonischen Zeit mit Kronen
oder dem Nemes-Kopftuch bedeckt. Die ptolemdischen Pharaonen wahlten fir ihre Darstellung in
Skulpturen als konigliches Abzeichen das Nemes-Kopftuch. Das Nemes-Kopftuch bestand aus feinem
Leinen und wurde auch fir die Bekleidung von Gétterstatuen verwendet. Waren die Abbilder der

Ptolemader griechisch gestaltet, dann bevorzugten sie das Diadem als Kopfschmuck.

Von Ptolemaios X. berichtet uns der Redner und Philosoph Cicero, dass der Ptolemaer
angeblich Agypten Rom vermacht habe. ,Denn wer von euch wiisste nicht, dass dieses Reich
(gemeint ist: Agypten) durch den Nachlass des Kdnigs Alexander (gemeint ist: Ptolemaios X.) dem
romischen Reich vermacht worden ist? ... Andere dagegen behaupten, es existiere gar kein
Testament, damit es nicht so aussahe, als ob sich das rémische Volk alle Konigreiche aneignen wollte.”

(Cic. De lege agraria I,1; 1, 41—42).

Ein Relief mit einer Szene, in der Ptolemaios VIIl. und Kleopatra Ill. den Goéttern opfern, ist

Teil eines Tiirsturzes aus dem Tempel des Gottes Re-Harachte in Karnak. Der Kénig halt WeingefaRe in

% Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.



den Handen, die Kénigin Papyrusstangel. Bei den Hieroglyphen zur ptolemaischen Zeit fallt wiederum
auf, dass sie erhaben herausgearbeitet sind, wahrend sie in pharaonischer Epoche beim Relief
eingetieft werden, weil dies an den AulRenwanden spannende Licht- und Schattenspiele ermdoglichte.
Die Schriftzeichen sind auch etwas teigiger und nicht so scharf umrissen, wie man dies aus
pharaonischer Zeit gewohnt ist. Interessant ist auch, wie die Agypter die Stand-Schreitfiguren im
Relief wiedergaben: Kopf von der Seite, Oberkorper und Schultern von vorne, Unterkérper und Beine
von der Seite. Die Beine stehen in weitem Ausfallschritt, wobei dies nur bei mannlichen Personen der
Fall ist. Bei Frauen, die ein langes, enges Gewand trugen, stehen die FiRe enger zusammen, da das
Gewand sie am Ausschreiten hinderte. Bei weitem Ausfallschritt misste sich jedoch die Ferse des

hinteren Beines anheben, was sie in der agyptischen Kunst nicht tut.

Bildhauermodelle von FiiBen dokumentieren in der Ausstellung, dass FiikRe immer flach auf
dem Boden stehend gearbeitet werden mussten. Der beriihmte Schriftsteller Thomas Mann

charakterisierte diese Art der Wiedergabe treffend als ,,im Gehen stehend und stehend im Gehen.”

Zudem sind die Figuren etwas fiilliger wiedergegeben als im Neuen Reich, als Schlankheit die
oberste Devise war. Ptolemaios VIII. zeichnete sich tatsachlich durch eine besondere Leibesfiille aus,
die ihm den Beinamen Physkon, , Fettwanst” einbrachte. Mit seiner Leibesfiille demonstrierte er an
sich selbst das wichtigste Herrschaftsziel der Ptolemaer: Reichtum und Wohlstand. Als eine romische
Delegation einmal bei ihm vorstellig wurde, holte er die Gesandten am Hafen ab. Zu FuR ging es dann
zum Palast. Wegen seiner Fettleibigkeit konnte er jedoch kaum mit den Rémern mithalten und

watschelte ihnen hinterher.

Von Ptolemaios VIII. heiBt es, er habe seinem Sohn Ptolemaios Apion die Kyrenaika
vermacht.? Apion aber vermachte dann nach seinem Tod 96 v. Chr. die Kyrenaika den Rémern. Diese

richteten jedoch erst 75/74 v. Chr. dort eine Provinz ein.

Ptolemaische Koniginnen finden sich in zwei Abbildern wieder, deren zeitliche Zuordnung
aber nicht ganz sicher ist. Eine der Statuetten reprasentiert moglicherweise Kleopatra Il. oder Ill. in
dgyptischem Stil. Sie tragt eine dgyptische Perlicke, die Konigskrone auf dem Haupt, die von einem
Kuhgehorn tGberragt wird. Die Kuh war die Verkdrperung mitterlicher Fiirsorge fiir ihren Nachwuchs.
In der Spétzeit wird die Hieroglyphe einer Kuh, die ihr Kdlbchen sdugt, zum Zeichen fiir den Begriff
Freude. Das Kuhgehdrn war Symbol der Géttinnen Isis und Hathor. Die Gottin Hathor stand fir Liebe,

Tanz und Freude. Sie konnte mit Isis zu einer Gottheit verschmelzen.

L. Borner, Vom Aufstieg und Fall der romischen Republik. Nur ein Niedergang?, in: Begleitbuch zur
Ausstellung.
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Eine weitere Statuette einer Kénigin der Ptolemaerzeit stellt vielleicht eine der vielen
Koniginnen dar, die sich Arsinoé nannten. Diese Statuette ist ganz in griechischem Stil gehalten. Die
Frisur, die Wendung des Kopfes, der nicht starr nach vorne blickt, und der angewinkelte Arm, der sich

so nicht bei dgyptischen Statuen findet, entsprechen griechischer Kunst.

Auch der Kopf eines hellenistischen Herrschers hat nichts Agyptisches an sich, sondern ist
nach griechischem Vorbild gefertigt, worauf schon die Kopfhaltung hinweist, die nicht gerade nach
vorne ausgerichtet ist. Aber es gibt auch den Kopf eines ptolemaischen Konigs, der dgyptisch gestaltet
ist. Es zeigt den Herrscher mit Nemes-Kopftuch, an dem die Urdusschlange, welche Feinde vom
Pharao abwehren sollte, wohl aufgesteckt war, nun aber abgebrochen ist. Darauf weist das Loch am

Kopftuchrand hin.

Der thronende K6nig mit Nemes-Kopftuch und kurzem Schurz (Shendyt) ist in Bezug auf
seine Ausstattung zwar agyptisch, die Haltung seines rechten Arms ist es jedoch nicht. Denn nach
agyptischer Tradition legt der Pharao im Sitzen normalerweise beide Arme und Hande flach auf die

Oberschenkel.

Dieselbe agyptisch-griechische ,,Stilmischung” weist die Schreitfigur eines Pharaos auf. Sie
wird nach agyptischer Art von einem Riickenpfeiler gestiitzt und tragt ebenfalls den kurzen Schurz
(Shendyt). Aber es ist wieder die Armhaltung, die sie von original dgyptischer Darstellung abweichen
lasst. Normalerweise legt der Pharao bei einer Schreitstatue die beiden Arme seitlich an die

Oberschenkel, es sei denn, er hilt ein Zepter in der Hand, was aber hier nicht vorhanden ist.

Viele agyptische Bildhauermodelle dokumentieren auch, dass die Kunst Vorgaben hatte. Wie
z.B. ein Pharao auszusehen hatte, wird den Kiinstlern vorgeschrieben. Die Kunst war standardisiert
und gleicht damit der Hieroglyphenschrift, deren bildhafte Zeichen ebenso festgelegt waren und nicht

verandert werden durften.

Mégliche Fragestellungen:

- Weildt Du bereits etwas liber Kleopatra? Wenn ja, verrate, woher Dein Wissen stammt.

- Beurteile die Aussage von Thomas Mann liber die dgyptischen Stand-Schreitfiguren:
,Gehend im Stehen und stehend im Gehen.”

- Stelle Dich selbst in weitem Ausfallschritt hin. Was passiert dabei? Vergleiche Deine

Fullstellung mit der an den agyptischen Menschendarstellungen.
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3.3 Agypten — Land am Nil

3.3.1 Die dgyptische Religion

Agypten war traditionell eine Monarchie. Insofern fiihrten die Ptolemé&er diese als Ideal
angesehene Herrschaftsform fort. Entscheidend war jedoch ebenso, dass die Pharaonen die Kulte fiir
die Gotter vollzogen. Zur dgyptischen Religion gehorte als charakteristisches Merkmal, dass die Gotter
nicht nur fiir einen festen Bereich zustandig waren, wie dies bei Griechen, Rdmern und Germanen der

Fall war. Weiterhin konnten verschiedene Gottheiten zu einer Gottheit verschmelzen.

Dies bestétigt die Statuette des Gottes Ptah-Sokar-Osiris. Osiris war der Herr tber das
Jenseits und Richter in der Unterwelt. Vor ihm mussten die Verstorbenen hintreten und nachweisen,
dass sie ein tugendhaftes Leben gefiihrt hatten, sonst konnten sie nicht mit einem ewigen Leben

belohnt werden.

Dass Osiris hier in Personalunion mit den Gottern Ptah und Sokar auftritt, hat seine
Bewandtnis darin, dass Sokar in den Pyramidentexten des Alten Reichs (ca. 2450-2345 v. Chr.) bereits
als eine Erscheinungsform des Osiris gilt. Wohl seit der 1. Dynastie (ca. 3100-2820 v. Chr.) wurde
Sokar in der Nahe von Memphis, der ehemaligen dgyptischen Hauptstadt, als Totengott in
Falkengestalt verehrt. Er hatte ein Heiligtum bei Sakkara, dessen Benennung sich vermutlich von
seinem Namen ,Sokar” herleitet. Seine Falkengestalt bringt ihn auch zu einer Ndahe zu dem Falkengott
Horus. In Horustempeln lassen sich deshalb auch Kapellen fiir Sokar finden. Im Mittleren Reich (ca.
2040-1650 v. Chr.) bildete die Gottheit Ptah-Sokar-Osirs bereits eine Trias. Osiris, einer der
wichtigsten Gotter Agyptens, wird meist als Mumie aufgrund seiner Beziehung zum Totenreich
wiedergegeben. Ptah war der Hauptgott von Memphis und ebenfalls fiir die dortige Nekropole

zustandig.

Bei der Verschmelzung der drei Gottheiten wird Ptah als Stadtgott der alten Hauptstadt an
erster Stelle genannt. Ptah ist eigentlich Gott der Handwerker und Kiinstler und war demgemal auch

Patron der Nekropolenarbeiter.

Dem Ptah-Sokar-Osiris wurde ein Fest gewidmet, an dem eine Prozession um die Mauern der
Stadt Memphis zog. In ptolemaischer Zeit wurde die Feier an der Wintersonnenwende begangen, an
der die Feldarbeiten begannen. Hier mag der Aspekt des Osiris, der auch als Fruchtbarkeitsgott galt,
hineinspielen. Als Gemahlin des Osiris wird nach dem Mythos die Géttin Isis verehrt, die besonders in
der hellenistischen und rémischen Epoche Agyptens die meistverehrte Gottin war. Von Agypten aus

trat sie ihren Siegeszug nach Griechenland und Rom an.*

* zur Stellung der Priester: M. Minas-Nerpel, Die Stellung dgyptischer Priesterschaften im Reich der
Kleopatra, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Aus ptolemaischer Epoche (2. Jh. v. Chr.) stammt die Statuette des gelagerten Nilgottes. Sie
wurde in Hermopolis Magna, dem heutigen Aschmunein gefunden. Der Nilgott halt ein Fillhorn im
linken Arm, den er auf ein Nilpferd stiitzt, einen typischen Flussbewohner Agyptens. Der Nil, der den
Agyptern die Fruchtbarkeit brachte, weil die jahrliche Nilflut die Felder bewé&sserte, wurde als
Gottheit mit einem Kult bedacht. Durch alle Zeiten hindurch wurde er deshalb als heilig angesehen.

Das Motiv des gelagerten Nilgottes entstand allerdings erst in ptoleméischer Epoche.’

Ein altagyptischer Nilhymnus feiert mit diesen einleitenden Worten die Segnungen des

Flusses, der das ganze Land von Siid nach Nord durchquert:®

,Gegrifst seist du, Hapi (Nil),
der herauskommt aus der Erde und herbeikommt,

um Agypten zu beleben.”

Als die Rdmer das Land am Nil 31 v. Chr. z. Zt. Kleopatras unterwarfen und zur Provinz
machten, avancierte Agypten zur Getreidekammer Roms. Wir wissen aber, dass es z.Zt. Kleopatras
auch zu einem zu geringen Anstieg des Nils kam, was zu Hunger und Seuchen fiihrte. Auch wenn die

Niliiberflutung zu Uppig ausfiel, stellte dies eine Katastrophe dar.?

Der Bedeutung des Stromes ebenso bewusst wie die alten Agypter war sich der griechische
Historiker Herodot, der um 450 v. Chr. das Nilland bereiste. Denn er nennt Agypten ,,ein Geschenk des
Nils“. Da 95 % Agyptens zu den extrem trockenen Wiistengebieten der Erde gehéren, war es
tatsachlich die jahrliche Niliiberschwemmung, der Agypten seinen Wohlstand verdankte. Alle
Gebirgsbiche, die vom Hochgebirge Athiopiens herab nach Westen flossen, transportierten fein
zerriebenes Gestein und ergossen sich in die Quellfliisse des Nil, des WeiRen und des Blauen Nil.?
Wenn der Nil sich nach der Uberschwemmung wieder zuriickzog, lieR er eine Schicht fruchtbaren,
schwarzen Nilschlamms zuriick.” Daher ist es auch zu verstehen, dass die alten Agypter das Land in
ihrer Sprache ,,Kemet” nannten, was so viel wie das ,,Schwarze” bedeutet und den fruchtbaren, reich

mit mineralischen Nahrstoffen versetzten, schwarzen Nilschlamm meint. Heute bleibt durch die

> St. Schmidt, Alexandria, S, 272.
6 Grundlegend zum Nil und seiner Bedeutung fiir Agypten: A. Brunner, in: A. Eggebrecht, S.11ff; S.
Sandri, Das Leben am Nil, in: Begleitbuch zur Ausstellung; C. Strauss-Seeber, S.13ff.
7 Nilhymnus, zit. bei C. Strauss-Seeber, S.15
gs. Schall, Goldenes Land am Nil? Die wirtschaftliche Potenz der Ptolemaer, in: Begleitbuch zur
Ausstellung.
° A. Erman/H. Ranke, S.16.
'%Schon Herodot bezeichnet den agyptischen Boden als ,,schwarz und briichig, eben weil er aus
Schlamm besteht” (Hdt. Hist. 11,12, Gbers. v. A. Horneffer 1971).
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Regulierung des Flusses aufgrund des Assuanstaudammes die jahrliche Uberschwemmung aus, dafiir
besteht aber auch nicht mehr die Gefahr zu geringer und zu groRer Uberflutungen. Die Bewiasserung
der Felder, die nicht unmittelbar von der Nilflut erreicht wurden, bewerkstelligte man durch die
Anlage von Kanadlen, die immer im Stand gehalten werden mussten. Z.Zt. der Kleopatra waren
manche Kanale so verschlammt, dass sie den Feldern nicht mehr genligend Wasser bringen konnten.

Diese Vernachlissigung bedingte u.a., dass die Agypter mit Hungersnoten zu kimpfen hatten.

Eine Isis-Statuette im Museum zeigt die Gottin mit ihrem Sohn Horus auf dem SchofR, den sie
gerade stillt. Die sog. Isis lactans wurde zum Vorbild von Statuen, die Maria zeigen, die das Jesuskind
auf dem SchoR hilt und es stillt. Aus der koptischen Zeit in Agypten, als das Christentum im Land am
Nil Einzug gehalten hatte, existieren viele Statuen, bei denen man nur unterscheiden kann, ob die

stillende Isis oder die Muttergottes dargestellt ist, wenn Beischriften vorhanden sind.

Der kahlkopfige Kopf eines Mannes weist diesen als Isis-Priester aus. Der Tempelkult forderte
vollige Reinheit, wozu das Abrasieren der Haare gehorte, in denen sich leicht Ungeziefer festsetzen
konnte, ebenso gehdrten Waschungen dazu. Alle Priester waren kahlgeschoren. Warum man diesen
Kopf deshalb als Darstellung eines Isis-Priesters deuten kann, liegt darin begriindet, dass es sich um

ein romisches Bildnis handelt und dort wurde von allen dgyptischen Gottern vor allem Isis verehrt.

Die Gestalt eines zwergenhaften Pataken, der auf zwei Krokodilen steht, dhnelt mit seinem
gedrungenen Korper dem tanzenden Bes. Tatsachlich sind beide kleinwlichsige Gotter. Wie der Name
Patake besagt, ist er eine Erscheinungsform des Gottes Ptah. Die Verbindung der Pataken zu Ptah,
dem Gott des Handwerks und der Kunst erklart sich dadurch, dass kleinwiichsige Menschen, nach der
Uberzeugung der Agypter, sich durch besonderes handwerkliches Geschick auszeichneten. In der

Spatzeit wird Ptah immer wieder als Patake wiedergegeben.

Herodot (l11,37) erzahlt in seinem Geschichtswerk, dass im Tempel von Memphis eine Statue
des Ptah als Pitake zu sehen war. Hans Bonnet'* verweist darauf, dass Patake eine Diminutivform von

Ptah sein konnte.

Der Gott oder auch Dadmon Bes wird in schriftlichen Quellen nur selten erwahnt.

Darstellungen dagegen von ihm gibt es viele.

Bes, der erst 2000 v. Chr. im dgyptischen Pantheon auftaucht, ist wie der Patake kleinwtichsig
wiedergegeben und sein Gesicht ist eine Fratze. An seinem Kopf sitzen Tierohren und sein Bart
erinnert an eine LOwenmahne. Zusatzlich ist er hier mit Fligeln ausgestattet und er tanzt. In der Hand
halt er wahrscheinlich einen Weinkrug und tragt als Kopfschmuck StrauRenfedern. Obwohl er eher

furchterregend aussieht, ist er jedoch ein hilfreicher Damon. Seine wilden Gesichtsziige sollen Unheil

"' H. Bonnet (1952), S. 584—485.
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abwehrend wirken und jede Gefahr abwenden. Besonders bei Geburten war er gefordert. Da die
Kindersterblichkeit in Agypten sehr hoch war, mussten Mutter und Kind besonders geschiitzt werden.
Wenn es dennoch zu Fehlgeburten kam, hat man diese nicht selten in hélzernen Besfiguren
bestattet.’” Aber Bes wachte auch tiber den Schlaf der Agypter. In den sog. ,Bes-Kammern des
Heiligtums von Sakkara kann man Raume fiir einen Inkubationsritus® vermuten.*® Bis 350 n. Chr.
kdnnen wir seine anhaltende Verehrung in bildlichen Umsetzungen nachvollziehen. Da er die bosen
Geister vertreiben soll, ist er auf Hausaltdren zu finden. Die gezeigte Statuette aus dem 1. Jh. v. Chr.
tragt auf der Riickseite eine Ose, die zum Aufhingen an der Wand gedacht war. Dass er tanzt und
einen Weinkrug halt, zeugt von Frohlichkeit. Insofern ist er mit der Gottin Hathor verbunden, die fiir

Fruchtbarkeit, Freude und Tanz steht.

Ein polychromer Falkensarkophag weist auf den falkengestaltigen Gott Horus, den Sohn von
Isis und Osiris hin. hin. Seit der ptolemaischen Epoche nahm die Verehrung der Gotter in Tiergestalt in
Agypten gegeniiber der pharaonischen Zeit zu. Als heilig verehrte Tiere wurden wie die verstorbenen
Menschen mumifiziert und in entsprechenden Sarkophagen bestattet. Offensichtlich konnten die
Menschen mit Tieren als Verkorperung von Gottern mehr anfangen und der Kult erlaubte ihnen eine

personlichere und lebendigere Beziehung zu den Gottern als die Verehrung durch Statuen.

In Edfu errichteten die Ptolemaer einen Tempel flir Horus, der in Etappen von mehreren

Herrschern der Dynastie, beginnend mit Ptolemaios Ill., von 237 bis 57 v. Chr., gebaut wurde.

Die Ptolemaer entwickelten eine rege Bautatigkeit an agyptischen Heiligtimern, die ganz in
agyptischem Stil gehalten waren. Neben Edfu waren dies Philae und Dendera. Diese Tempel lagen in
Oberagypten, fernab von der Hauptstadt Alexandria. Da die Ptolemaer das Hinterland kaum betraten,
waren mangels deren Prasenz die dgyptisch gestalteten Reliefs an den Wanden der Heiligtiimer, die

den agyptischen Gottern opfernde Pharaonen zeigten, quasi die Stellvertreter der Konige.

Bei einer der in Speyer gezeigten Harpokrates-Statuetten halt dieser einen Tempelschrein in
der Hand. Als Harpokrates, wie ihn die Griechen nannten, erscheint der Gott Horus in Kindform, denn
sein Name bedeutet nichts anderes als ,,Horus das Kind“ und leitet sich aus dem Agyptischen Hor-pa-

chered ab.

Da Horus als Besieger von Schlangen galt und als Heilgott gerade gegen Schlangenbisse
verehrt wurde, prasentiert die Ausstellung eine Statuette des Harpokrates mit Urdusschlange. Bei

beiden Harpokrates-Statuetten halt der Gott einen Finger an den Mund, was als typische Kindergeste

2 H. Bonnet (1952), S.101--109.
B Unter »Inkubation” versteht man einen Heilschlaf im Tempel, von dem man sich Genesung von
Krankheiten erhoffte.
' Bergerot (2020), S.17.
15



galt. Ebenso war die rechte Seitenlocke charakteristisch fiir die Kinderfrisur, die allerdings hier fehlt.

Diese Art der Darstellung taucht erstmals in der 21. Dyn. (ca. 1069-945 v. Chr.) auf.”®

Mit Horus wird hingewiesen auf den bedeutendsten Mythos Agyptens, namlich den von Isis
und Osiris. Osiris herrschte als guter und gerechter Kénig auf Erden, bis er von seinem Bruder Seth
aus Neid ermordet wurde. Osiris” Gemabhlin Isis sucht darauf verzweifelt ihren ermordeten Gatten,
dessen Leichnam Seth zerstiickelt hat. Isis findet Osiris und setzt die zerstreuten Korperteile wieder
zusammen. Danach empfangt sie von Osiris den gemeinsamen Sohn Horus, der nun Nachfolger
seines Vaters auf Erden wird, wahrend Osiris ins Jenseits als dessen Herrscher eingeht. Seth jedoch
stellt nun auch dem Horus nach und Isis muss ihren Sohn schiitzen, indem sie ihn in den
Deltasimpfen des Nils verbirgt. Dort wird er natiirlich von Schlangen und Skorpionen bedroht, die Isis
abwehren muss. Isis avanciert deshalb zur zauberreichen Heilgottin, deren Rolle spater auch von

Horus Glbernommen wird.

Ein Gefald in Form einer sog. Kanope tragt einen Isiskopf. Um die Entstehung des Begriffs
Kanope rankt sich eine Legende. Angeblich soll der Gott Osiris in der Hafenstadt Kanopus bei
Alexandria in Form eines GefaRes mit Menschenkopf verehrt worden sein. Agyptologen (ibertrugen
dann diesen Begriff auf diese Art der bauchigen Kriige. In den Kanopen wurden normalerweise die
menschlichen Organe bestattet, weil sie, wenn sie im Leichnam verblieben waren, zur Verwesung

beigetragen hatten.

In der 19. Dyn. findet man Tierkodpfe als Deckel auf den Kanopen. Nach dem Mythos handelt
es sich um die vier Horussohne: Amset, Hapi, Duamutef und Kebechsenuef, denen die Eingeweide
des Verstorbenen anvertraut wurden. Amset mit Menschenkopf wachte tber die Leber, Hapi mit
Affenkopf liber die Lunge, Duamutef mit Falkenkopf Giber den Magen und Kebechsenuef mit
Schakalkopf Gber die Gedarme. Isis war mit Amset verbunden und behiitete ebenfalls die Leber. Bis in
die ptolemaische Zeit war es (iblich, die Eingeweide in Kanopen beizusetzen. Dieser hier gezeigte

Kanopenkrug war aber wohl als Wasserkrug gedacht und nicht fiir die Bestattung von Eingeweiden.

In Buto (heute. Kbm el-Fara’in) wurde ein Kopfteil einer Statue entdeckt (1. Jh. v. Chr.), das
einen Priester oder hohen Beamten darstellen konnte. Der Kranz auf seinem Kopf charakterisiert ihn
vielleicht als Teilnehmer eines religiosen Festzuges. Nur ist seine Haar- und Barttracht vollig
unagyptisch. Auf der Riickseite ist der Mann ebenfalls zu sehen, hier allerdings entsprechend des
dgyptischen Kunstkanons. Er tragt keinen Bart, ein rein dgyptisches Gewand und opfert dem
falkenkopfigen Gott Horus und der I6wenkopfigen Sachmet. Dieser Kopf ist ein schénes Beispiel fur

die Vermischung griechischer und agyptischer Elemente.

> Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Mdgliche Fragestellungen

- Erklare, warum Agypten auch als das ,Geschenk des Nils“ bezeichnet wird.
- Stelle Vergleiche zwischen dgyptischen Gottern und griechischen, romischen oder

germanischen Gottheiten an.

3.3.2 Alexandria

Mit dem Leben in der Stadt Alexandria befasst sich eine eigene Ausstellungszone.

,Eure Stadt liegt an einem zentralen Knotenpunkt der gesamten Erde und selbst der entferntesten
Volker, und, [...], bringt sie alle an einem Ort zusammen, macht sie einander bekannt und, soweit das

moglich ist, zu einem Volk“*®

Nach dem griechischen Geschichtsschreiber Diodor punktete Alexandria durch Schénheit,
GrolRe und durch Reichtum. Von manchen Menschen wurde sie als die erste Stadt der Welt

angesehen (Diodor, 17,52).

Den Grinder der Stadt Alexander d. Gr. lernen wir in Gestalt einer Reiterstatuette kennen:
Alexander d. Gr. 331 v. Chr. legte kurz nach der Eroberung Agyptens dort den Grundstein und gab ihr
seinen Namen: Alexandria an der agyptischen Mittelmeerkiste. Die neue Stadt lag am duBersten
Rande Agyptens, es handelte sich um Neuland, das keine alten Vorrechte storte. Sie sollte sich zur
grofSten und bevdlkerungsreichsten Metropole im Mittelmeerraum entwickeln. Es war nicht die
einzige Stadt, die Alexander in seinem Weltreich griindete und nach sich selbst benannte, es sollten
noch viele weitere folgen. Aber das dgyptische Alexandria war wohl seine bedeutendste
Stadtgriindung.'’ Die alten Hauptstidte Memphis und Theben, die im Landesinneren lagen, verloren

an Bedeutung.

Alexander d. Gr., der seine Frisur an eine Ldowenmahne anglich, sal} urspriinglich bei der
gezeigten Statuette auf einem Pferd, das allerdings nicht mehr vorhanden und nur noch an der
Beinstellung des Kdnigs zu vermuten ist. Alexander ritt zu Pferd in die Schlacht auf seinem
Lieblingsross Bukephalos, was libersetzt ,Rinderkopf” heilst. Um eine Vorstellung davon zu geben, wie
prachtig die Stadt angelegt worden war, arbeitet die Ausstellung mit einer virtuellen Rekonstruktion

Alexandrias.

Die Stadt Alexandria war in Quadrate unterteilt, wie wir dies heute aus Mannheim kennen.

Die Einteilung der Stadt geht wohl auf Aristoteles, den Lehrer Alexanders d. Gr. zurtick. Ferner war

'® Dion Chrystostomos XXXI1,36, Ubersetzung: St. Schmidt, Alexandria, S.267.
YA Hartmann, Alexandria, die Schone, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Deinokrates von Rhodos, ein Architekt z.Zt. Alexanders und Aristoteles, an der Ausfiihrung der
Stadtanlage malgeblich beteiligt. Die Strallen waren breit angelegt, sodass der Wind gut durch sie
zirkulieren konnte, was ein angenehmes Klima schuf. Offentliche Gebdude und der Marktplatz
wurden so angeordnet, wie es Aristoteles fiir angeraten hielt, sodass Alexander d. Gr. sich bei der

Griindung der Stadt ganz an seinem Lehrer orientierte.*®

Was die Statuette einer fiilligen Frau mit der Stadt zu tun hat, erklart sich dadurch, dass in
der ptolemaischen Zeit Korperfille fir Wohlstand zeugt. Dazu tragt die Frau einen Topf und eine
Amphore im Arm, die als Behaltnisse fir Essen und Trinken dienten. Unter all den hellenistischen
Reichen, wie z. B. dem Seleukidenreich,® die nach Alexanders Tod entstanden, legten die Ptolemaer

am meisten Wert darauf, Reichtum und Wohlstand bildlich zu propagieren.”

In der Residenzstadt Alexandria wurde von den Ptolemédern auch eine Neuschdpfung im
Gotterhimmel vollzogen, indem der Gott Sarapis (oder auch: Serapis genannt) dort Einzug hielt. Sein
Wesen setzte sich zusammen aus dem Apisstier, der in Memphis seit alters her als heilig verehrt
wurde, und dem Gott Osiris, zu dem der Stier nach seinem Tod wurde. So wurde aus Osiris-Apis
schlieBlich Sarapis geschaffen. Osiris-Apis verehrten bereits seit dem 6. Jh. v. Chr. in Agypten lebende

Griechen.”

Eine Apis-Statuette in der Ausstellung tragt eine Sonnenscheibe zwischen den Hoérnern,
wodurch der Stier auch mit dem Sonnengott verbunden ist, wiederum ein Symbol fiir den
dgyptischen Synkretismus. Sarapis ist der neue Schutzgott der ptolemaischen Herrscherdynastie und
der Stadtgott Alexandrias. Sicher sollte mit diesem agyptisch-griechischen Gott eine Anndaherung der

griechischen Bevolkerung an die dgyptische hergestellt werden.

Die Mutter der Apis-Stiere galt als Erscheinungsform der Isis, wodurch auch wieder Isis und
Osiris in der neuen Gottheit zusammenfanden. Der Stier galt wegen seiner Zeugungsfahigkeit als
Fruchtbarkeitssymbol und der Gott Osiris war neben dem Totenreich fiir die Vegetation und das

pflanzliche Wachstum zustandig.

Dass Sarapis Wohlstand und Fruchtbarkeit symbolisieren sollte, beweist seine
Kopfbedeckung, die aus einem Kalathos, einem Getreidemal, besteht. Ist Sarapis zwar in seinem

Wesen eine griechisch-agyptische Hybridbildung, wird er jedoch ganzlich griechisch dargestellt. Hier

8 Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
19 Das Seleukidenreich umfasste die Gebiete von Kleinasien, Paladstina, Mesopotamien, Babylonien,
Medien, Persien und Baktrien.
Oy, Heinen, Agypten in hellenistischer Zeit, in: Beck, H./Bol, P.C./Biickling, M. (Hgg.), S. 198—203.
st Schmidt, Serapis — ein neuer Gott fiir die Griechen in Agypten, in: Beck, H./Bol, P.C./Biickling, M.
(Hgg.), S. 291—304.
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deutet nichts auf eine dgyptische Gottheit hin. Serapis hat einen Bart, der an griechische

Vatergottheiten wie Zeus, Hades, Asklepios und Dionysos erinnert.

Ein thronender Sarapis hat zu seiner rechten Seite neben dem Thron den Harpokrates,
Horus-das-Kind, den Sohn von Osiris und Isis. Die Rdmer haben dann spiter, als sie in Agypten
herrschten, den Sarapiskult begeistert aufgenommen und ihn in ihrem ganzen Reich verbreitet. Sogar

in England wurde ein Sarapiskopf gefunden.

Ins 3. Jh. v. Chr. ist eine makedonische Reiterstatuette einzuordnen, die insofern interessant
ist, als sie eine griechisch-agyptische Motivvermischung aufweist. Gestaltet ist sie in griechischem Stil.
Ein Reiter sitzt auf einem sich aufbdumenden Pferd, das seine Vorderhufe auf einen knienden Feind
gestitzt hat und diesen zu Boden driickt. Aus Makedonien stammt die Kopfbedeckung, die der Reiter
tragt. Rein dgyptisch aber ist das Motiv des unterworfenen Feindes, das so nicht in Griechenland
existiert, in Agypten aber seit alter Zeit traditionell ist.”* Die Feinde niederzuwerfen oder
niederzutreten, war die Aufgabe eines Pharao. Die Niederwerfung der Feinde wurde immer auf den
grollen Eingangstoren der Tempel, den Pylonen, abgebildet. Im Grab des Tutanchamun fand man

dessen Sandalen, auf deren Sohlen die Feinde Agyptens aufgemalt waren.

Woflr Alexandria auch beriihmt wurde, sind die sog. Grotesken, Abbildungen von Menschen
mit Ubertriebenen, (iberzeichneten Merkmalen, wie bei diesem Mannerkopf mit hageren
Gesichtsziigen, fliehendem Kinn und Knollennase, die an einen Phallus erinnert. Die Grotesken geben
diese Personen der Licherlichkeit preis. Aus dem alten Agypten kennen wir zwar ebenfalls
Darstellungen von kleinwtichsigen, auch kdrperlich beeintrachtigten Menschen, aber diese wurden im
Nilland nie dem Spott ausgesetzt, sondern im Gegenteil hochgeschéatzt. Man sah sie als von Gott
Auserwahlte an. Bei den Grotesken gibt es also keinerlei Anklange an dgyptische

Menschendarstellung.”

Ein Kopf eines afrikanischen Knaben, der ohne groteske Uberzeichnung sehr naturalistisch
wiedergegeben ist, legt Zeugnis dafiir ab, welche Volksgruppen in Alexandria ansassig waren.*
Interessant ist, dass vor allem Afrikaner das Bild der Fremden beherrschen, ansonsten keine
Auslander mit charakteristischen Zligen abgebildet werden, obwohl die Stadtbevélkerung
multikulturell war; Griechen, Agypter, Afrikaner, Juden, Perser lebten dort. Dominierend waren
jedoch die Griechen. Fiir Agypter und Griechen gab es verschiedene Steuersysteme. Hellenen und

Juden hatten Steuervorteile, die auch Agyptern zugesprochen werden konnten. In manchen antiken

22 pusfiihrlicher Objekttext von C. Maderna, in: Beck, H. /Bol, P.C./Buckling, M. (Hgg.), S.
584--585.
2 st Schmidt, Alexandria, S. 270.
** ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Quellen zu ptolemaischer Geschichte treten jedoch auch Feindseligkeiten zwischen den Ethnien

zutage, sodass nicht davon ausgegangen werden kann, dass einzig Harmonie herrschte.

Das alte Agypten war fiir seine Biirokratie beriihmt. So kann man die Entstehung der Schrift
aus wirtschaftlicher Notwendigkeit ableiten. Das Verwaltungsprocedere nahm aber unter den
Ptolemaern nicht ab, weshalb wir unseren heutigen biirokratischen Aufwand nicht als etwas
Einmaliges und Besonderes ansehen sollten. Am Fall eines Mannes namens Apollonius, der ins
ptolemaische Heer aufgenommen werden wollte, |dsst sich der ganze riesige Verwaltungsapparat
ermessen. Hierzu musste er namlich 17 Stellen aufsuchen, wo er jeweils Papiere abliefern musste.”
Ein Schriftrollenbehilter fiir Papyrusblatter, denen wir unser Wort Papier verdanken, konnte zur
Aufbewahrung von birokratischen Vorgdngen dienen, aber auch zur Sammlung literarischer und
wissenschaftlicher Werke. Die Inschrift ,,Dioskurides, 3 Bande” in griechischer Sprache gibt Auskunft
Uber den Inhalt des Schriftrollenbehélters. Bei wem es sich um Dioskurides handelt, ist nicht klar. Es
gab zwar einen aus Kleinasien stammenden beriihmten Arzt in der Antike mit diesem Namen (1. Jh. n.
Chr.), von dem sich 5 Bande seiner Materia Medica erhalten haben. Hier ist aber nur von 3 Banden
die Rede. Ob es sich nur um einen Teil seines Werkes handelt oder ob ein ganzlich anderer Autor
gemeint ist, von dem wir nichts mehr wissen, ist fraglich. Naheliegen konnte auch ein Bezug zu einem
der Hofarzte der Kleopatra, der Dioskurides hieR mit dem Beinamen ,,der Warzige” und der uns tiber

Seuchen und Hungersnéte in Agypten z.Zt. Kleopatras informiert.

Maégliche Fragestellungen

- Finde heraus, welche Stadt in der Nahe von Speyer ebenfalls in Quadrate aufgeteilt ist.
- Mache Dich kundig, welchen Beschreibstoff die Agypter benutzten.
- Esgab auch in Agypten Probleme zwischen den griechischen Herrschern und der dgyptischen

Bevolkerung. Mache Losungsvorschlage, wie sich Ungleichheiten hatten beseitigen lassen.

3.3.2.1 Der Palast von Alexandria

Die ptolemaische Dynastie war fiir ihr prunkvolles Hofleben bekannt. Vielleicht ist die hier
gezeigte Statuette ein Abbild der Kleopatra. Da man zum Vergleich nur die Miinzbildnisse hat, die
eine andere Physiognomie der Konigin wiedergeben, lassen sich die Zweifel nicht vollig ausraumen.
Die Haartracht gleicht einer agyptischen Perlicke, darauf sitzt eine Krone. Ganzlich unagyptisch ist

ihre Schrittstellung, die fast tanzelnd aussieht. Bei agyptischen Statuen sind die FiiBe zwar in

> Ch. Armoni, Papyri und Biirokratie im griechisch-rémischen Agypten, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Schrittstellung, aber gerade nach vorne ausgerichtet. Uber dem Kleid trégt sie noch einen Mantel,

was nicht der dgyptischen Mode entspricht.”®

Eine stehende Frau dagegen ist ganzlich griechisch gekleidet. Sie tragt das griechische

Untergewand, den Chiton, und einen Mantel dariiber, das Himation.

Die Figurine eines Doppelfl6tenspielers macht auf Musik und Tanz im Palast aufmerksam.
Die Doppelrohrblattinstrumente sind seit dem 3. Jt. v. Chr. in den friihen Hochkulturen bekannt und
zu dieser Zeit auch schon in Agypten heimisch. Im Dionysoskult gehérte das Spiel mit der Doppelfléte
dazu und sogar der Gott selbst wird mit der Doppelfléte, dem Aulos, wiedergegeben. Der Vater der
Kleopatra, Ptolemaios XII., trug auch den Beinamen Auletes (der Flotenspieler), weil er sich mit

Leidenschaft dem Fl6tenspiel hingab.

Ein Siegelring aus Glas dokumentiert die Beliebtheit von Glasschmuck. Die Glasherstellung ist
seit 1500 v. Chr. in Agypten bekannt. In die Ringflache ist eine hieroglyphische Inschrift eingeritzt, die
zwar fehlerhaft geschrieben ist, aber wohl den Eigennamen Ptolemaios verzeichnen soll, wobei noch

hinzugefigt ist, ,geliebt von (dem Sonnengott) Re.”

In das Thema ,,Palast” werden auch die Tanagrafigurinen eingeordnet, die nach der
Fundstatte Tanagra in Bootien benannt sind. Der Name ist allerdings nicht antik, sondern kam im 19.
Jh. auf. Sie zeichnen sich durch griechische Kleidung aus mit der Tunika als Untergewand und dem
dariber getragenen Mantel (Himation). Eine der Tanagraerinnen ist in Tanzpose wiedergegeben. Man
nimmt an, dass sie bei kultischen Feiern als Tanzerinnen und Musikerinnen auftraten. Sie wurden vor
allem in Grabern und Heiligtimern entdeckt. Im 4. Jh. v. Chr. verbreiteten sich diese Figurinen tber
den gesamten Mittelmeerraum wohl in der Folge der Eroberungen Alexanders d. Gr. Im 3. Jh. v. Chr.
existierte eine Produktionsstétte in Alexandria und man fand die Figurinen in Agypten bei

Bestattungen der griechischen Bevélkerung.”

Ein Wandrelief, das wahrscheinlich eine ptolemdische Prinzessin darstellt, prasentiert sie mit
einer Geierhaube auf dem Kopf. Da man in Agypten glaubte, dass es nur weibliche Geier gebe, war
diese Kopfbedeckung den kdniglichen Frauen vorbehalten. Als Geiergottin wird Mut verehrt, die

Gemabhlin des hochsten Gottes Amun.

%®g. Albersmeier, Griechisch-rémische Bildnisse der Isis, in: Beck, H./Bol, P.C./Blickling, M. (Hgg.), S.
310—314.
%7 ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Mdgliche Fragestellung

- Gewinne in der Ausstellung einen Uberblick, welche dgyptischen Traditionen noch zur

ptolemaischen Zeit iberlebten.

3.3.2.2 Der Hafen von Alexandria

Ein Korkmodell macht den Leuchtturm von Pharos anschaulich, der eines der beriihmtesten
Bauwerke Alexandrias darstellte. Er wurde zu den 7 Weltwundern gezahlt. Es war der erste
Leuchtturm, der erbaut wurde und noch bis in die Neuzeit konnte er als der gréRte Leuchtturm
gelten, der je errichtet wurde. Geschatzt hatte er eine Héhe von 115 bis 160 m. Er wurde 297 v. Chr.
unter Ptolemaios I. auf der Insel Pharos erbaut, die Alexandria vorgelagert war. Von dort aus sollte

der Leuchtturm den Schiffen den Weg in den Hafen weisen. Heute existiert er nicht mehr.

Ebenso ist der Leuchtturm auf einer Miinze z.Zt. des Kaisers Commodus zu erkennen. 367 n.
Chr. wurde er durch ein Erdbeben zerstort. Nach abweichenden Angaben war es erst ein Erdbeben
von 769, das schwere Schaden am Turm verursachte. Befeuert wurde der Turm tagstliber durch einen
Hohlspiegel aus blankpolierter Bronze, der die Sonnenstrahlen reflektierte. Da die Schifffahrt aber
immer mehr florierte, mussten auch nachts Schiffe ein- und auslaufen. Deshalb bendtigte man fir die
Nacht zusétzliche Lichtquellen, die wohl aus Materialien wie Ol, Harzen oder Pech bestanden, die
man in Brand setzte. Da Agypten ein duRerst holzarmes Land war, war eine Befeuerung mit Holz recht

unwahrscheinlich.

Eine Miinze z.Zt. Kaiser Hadrians dokumentiert Isis in neuer Funktion als Herrin der Meere.
Es waren (ibrigens die Ptolemaer, die Isis zur Herrin der Seefahrt machten. Weil Alexandria am Meer
lag, ergab sich fiir die Bewohner eine andere Perspektive als fiir die Agypter zur pharaonischen

Epoche, die hauptsachlich Nilfahrt betrieben.

Da der Hafen von Alexandria damals als Welthafen gelten konnte, kamen natdrlich aus allen
Gegenden der Erde Luxusgliter dorthin und wurden auch von dort in die damalige Welt versandt. Die

Handelswege flihrten in den Mittelmeerraum, nach Arabien, Afrika und Indien.

Ein Krug mit Sphinx-, Bes- und Oudjataugen-Motiven ist ein agyptisches Erzeugnis. Das
Oudjatauge ist die Hieroglyphe fir ,heil sein“. Es soll sich nach dem Isis-Osiris-Mythos um das Auge
des Horus handeln, das sein Onkel Seth im Kampf mit ihm verletzt hatte und das aber wieder geheilt
wurde. Das Oudjat-Auge sollte ebenso gegen den bosen Blick wirken und wird auch heute im

Mittelmeerraum noch als apotropaisches Symbol verwendet.
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Weitere Zeugnisse fir den dgyptischen Welthandel sind: ein wunderschones Miniaturgefal3,
ein sog. Alabastron, das aus buntem Glas gefertigt ist, und ein Goldband-Alabastron. Alabastren sind
SalbgefiRe fiir kosmetische Zwecke. Die Agypter nannten das Glas ,,Stein“ und das Wort , Alabastron”
kénnte aus dem Agyptischen abgeleitet sein und zwar von ,iner n Bastet“/ ,,Stein der (Gottin) Bastet”.

Die Griechen bezeichneten Glas als fllissigen Stein.

Glas galt als auBerst wertvoll und man schatzte es so kostbar ein wie Gold, Silber, Lapislazuli

und andere Edelsteine. Die Alabastren sind eine GefaRform, die aus Agypten stammt.

Unzahlige kunstvoll miteinander verschmolzene Glasstiickchen kennzeichnen eine
halbkugelige Schale, die leider Schaden aufweist und zu 15 Prozent modern erganzt werden musste.

Die Mosaikglaskunst kam in ptoleméischer Zeit zu ihrer Blute.”
Eine Lampe mit Spiegel und einer Stadtansicht zeigt vielleicht Alexandria.

Ein in Zypern hergestellter Glas-Amphoriskos ist sorgfaltig gearbeitet, dennoch ist dem
Handwerker ein Ungeschick passiert. Vom Rand dehnt sich ein kleiner Riss in den Gefal3hals aus, den
es aber gelang, durch den aus einem Glasstrang hergestellten Henkel zu verdecken. Der dgyptisch-
griechische sowie der syrisch-paldstinensische Raum etablierten sich damals als Zentren hochwertiger

Glasherstellung.”

Ein Dromedar mit Handelswaren auf dem Riicken ist fiir den Warentransport auf dem
Landweg zustandig. Flr uns heute ist das Dromedar selbstverstandlicher Bestandteil der agyptischen
Tierwelt. Aber interessanterweise nutzte man die Tiere als Lasttrager erst ab dem 7. Jh. v. Chr. Fiir
Transporte zu Land griff man in friiherer Zeit auf Esel zuriick, ansonsten verschiffte man die Waren auf
dem Nil. Mit dem Beginn der rémischen Epoche im Land am Nil gewann das Dromedar an Beliebtheit

im Handel und Transport.*

Welche Schiffe man zum Warentransport einsetzte, demonstriert das Tonmodell eines Fluss-
oder Kiistenbootes mit stumpfem Bug. Das Boot ist mit acht Amphoren beladen. Die Schiffe wurden
entweder gerudert oder durch Segel angetrieben. In Agypten wie auch allgemein in der Antike wagte
man sich nicht auf das weite Meer hinaus, sondern bevorzugte Kiistenschifffahrt. Da
Navigationsgerate noch nicht erfunden waren, musste man sich an Landmarken orientieren. Die
Seefahrer waren es auch, die sowohl Kiistenbeschreibungen (Periégeseis) oder Periplus-Literatur

(Umseglungen) lieferten als auch damit verbundene Schilderungen von Land und Leuten

%8 B. Schlick-Nolte, S. 355--365.
% Ausfiihrlicher Objekttext in Begleitbuch zur Ausstellung.
% Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
3! Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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verbreiteten. Daraus entwickelte sich schliel3lich in Griechenland die Geschichtsschreibung. Der Erste,

der eine solche Periégesisbeschreibung lieferte, war Hekataios von Milet im 6./5. Jh. v. Chr..

Ein Papyrus, in griechischer Schrift geschrieben, stellte einen Erlass des Dioiketes Protarchos
dar, der durch den Strategen Soteles weitergeleitet werden sollte. Im ptolemaischen Agypten war der
hochste Beamte der Dioiket, der fiir die Finanzverwaltung sowie innere Angelegenheiten zustandig
war und in Alexandria residierte. Unter einem Strategen stellen wir uns eigentlich einen Feldherrn
vor. Doch ernannten die Ptoleméer auch die Gauvorsteher zu Strategen und somit waren diese nicht
mehr flir das Militar zustandig, sondern als Zivilbeamte tatig. Im Text geht es um die Festlegung der

Erntelieferungen an den Staat.

Eine Abgabenquittung fiir Weizen bezeugt die Lieferungen, welche die Bauern fiir die
Hauptstadt Alexandria leisten mussten. Ein Papyrus bestatigt eine Kornverfrachtung nach Alexandria.
Das Korn wurde natirlich im Hinterland von Alexandria angebaut. Alexandria war das Zentrum des
Reiches, obwohl die Stadt am Mittelmeer lag. Das Hinterland wurde von den Ptolem&ern mehr oder

weniger vernachlassigt. Sie waren dort kaum personlich prasent.

Mégliche Fragestellungen

- Agypten war ein holzarmes Land. Denke dariiber nach, womit man den Leuchtturm von
Pharos befeuert haben kdnnte.

- Finde heraus, warum man in der Antike nur Kistenschifffahrt betrieb.

- Ist die Bezeichnung fiir Glas als fllissigem Stein richtig oder falsch? Begriinde Deine Meinung.

- Sind Dir noch weitere antike Weltwunder aufRer dem Leuchtturm von Pharos bekannt?

- Nenne bedeutende Hafen in Deutschland.

3.4 Rom

3.4.1 Das Geschlecht der Julier

Wie Rom z.Zt. Caesars aussah, ist nahezu unbekannt, da Darstellungen der Stadtanlage erst
aus der Kaiserzeit stammen. Deshalb bietet die Ausstellung dankenswerterweise eine Ansicht von

Caesars Rom.

Die gens lulia, der Caesar angehorte, flihrte ihre Abstammung bis auf den trojanischen Krieg

zuriick und Caesar war es, der auf diese Herkunft besonderen Wert legte.

Ein Denar von Julius Caesar, den er 47/46 v. Chr. in Afrika pragen lieB, zeigt auf der Rickseite

eine mythologische Szene aus dem rémischen Nationalepos ,, Aeneis”. Dort wird geschildert, wie
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Aeneas, der Sohn der Gottin Aphrodite, der vor Troja kimpfte, seinen Vater Anchises auf den
Schultern aus dem brennenden Troja rettete. Danach soll Aeneas nach Italien geflohen sein, wo seine
Nachkommen die Stadt Rom griindeten. Die Beischrift dieser Szene lautet ,Caesar”. Caesar verfligte
Uber viel Einfluss, Privilegien und ein groRes Heer. All das hatte er sich in den Augen der ehrwiirdigen
romischen Senatoren illegitim angeeignet. Um seine auBerordentlichen Machtbefugnisse zu
rechtfertigen, sah sich Caesar bemiiRigt, sich im rémischen Griindungsmythos einen Platz zu suchen
und als Stammmutter seiner Familie die Go6ttin Venus (Aphrodite) zu vereinnahmen. Auf der

Vorderseite der Miinze ist deshalb auch der Kopf der Aphrodite zu erkennen.

Der Trojanische Krieg mit einigen seiner Protagonisten ist auf einem Gefal3, einem sog.
Kantharos, verewigt. Zu sehen sind: Anchises, Aeneas, Kreousa, Askanios, der Gott Dionysos und zwei
Manaden. Die Letzteren, Dionysos und die Manade, haben keinen Bezug zum Trojanischen Krieg,
sondern zum Kult des Dionysos, dessen Attribut der Kantharos ist. Die Gbrigen dargestellten Personen
sind verwandtschaftlich verbunden: Anchises ist Aeneas Vater, Kreousa, die Tochter des trojanischen
Konigs Priamos. Aeneas nimmt sie zur Frau und aus ihrer Ehe geht als Sohn Askanios hervor. Auch auf
dem Kantharos tragt Aeneas seinen Vater auf den Schultern, die kleine Gestalt, die hinter ihm
herlauft, ist sein Sohn Askanios. Voran geht Kreousa. Auf dem GefaR sind auch noch griechische
Buchstaben verzeichnet, und man kdnnte denken, dass vielleicht die Namen der Dargestellten hier zu

entziffern sind, aber die Buchstaben ergeben leider keinerlei Sinn.*

Die Griinder Roms, Romulus und Remus, gehoérten nach einer Mythenversion zu den
Nachfahren des Aeneas, nach einer anderen waren sie Kinder des Aeneas. Die Stamm — und
Grindungsvater der Stadt Rom, Romulus und Remus, werden auf einem Relief von der

kapitolinischen Wolfin gesdugt.

3.4.2 Das 1. Triumvirat und der Gallische Krieg

60 v. Chr. ging der fir das folgende Jahr gewahlte Konsul Caesar mit Pompeius und Crassus
eine informelle Verbindung ein, das so genannte 1. Triumvirat (Dreimannerbund). Ein 11 cm groRer
Portratkopf des Pompeius, des Triumvirs und spateren Gegenspielers Caesars, gleicht sich in seiner
Ahnlichkeit dem Alexanderbildnis an, vor allem, was die Frisur, die zuriickgeworfene Haarlocke,
betrifft. Die Antike Uberliefert uns, dass sich Pompeius in der Nachfolge Alexanders sah, weshalb er

sich auch den Beinamen ,der GroRe” zulegte.33

32 Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
3 Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
25



Im Jahre 58 begann Caesar den Krieg in Gallien, der bis 50/51 v. Chr. dauerte. Nach Jahren
erfolgreicher Kriegsfiihrung, fur die er keine Legitimation vom Senat hatte, wollte er nach Rom
zurlickkehren. Dort durfte er aber nur ohne Truppen einziehen. Sein Heer zu entlassen, hatte
bedeutet, dass er wegen seiner Verfehlungen einen Prozess in Rom erwarten musste. Das ware das
Ende seiner Laufbahn gewesen. Die andere Moglichkeit war, mit seinem Heer nach Rom zu ziehen
und den Kampf mit seinen Gegnern aufzunehmen. Und genau dazu entschloss er sich. Er iberschritt
den Grenzfluss Galliens nach Italien, den Rubikon, und soll auf Griechisch gesagt haben: ,, Der Wiirfel
soll geworfen werden.” (Anerriphto kybos), ein Ausspruch, der uns als ,,Der Wiirfel ist gefallen”
geldufig ist. Nur passt der griechisch Uberlieferte Satz besser zu Caesars Charakter, den man als
Spielernatur und Hasardeur einstufen kann. Caesar brachte damit zum Ausdruck, dass das Spiel nicht
schon durch den Wiirfel entschieden war, sondern erst begann. Nach 60 Tagen hatte er sich Italien

unterworfen. Der Konsul Pompeius war aus Rom geflohen und mit ihm ein groBer Teil der Senatoren.

Heeresbewaffnung und -ausriistung (Helme, Schleuderbleie, Schwert) aus dieser Zeit sind in
der Ausstellung dokumentiert, ebenso weiterhin ein Siegel mit dem Kopf Caesars. Caesar wird zudem
noch durch eine Miinze reprasentiert, die er 49/48 v. Chr. pragen lieR, um seine Soldaten zu bezahlen.
Der Denar zeigt auf der Vorderseite einen Elefanten, der eine Schlange niedertrampelt. Damit stellt
Caesar seine Eroberungs- und Siegesqualitaten heraus: Er tritt alles nieder, was sich ihm in den Weg
stellt. Auf der Riickseite des Denars sind romische Priestergerate abgebildet, die Caesar als obersten

Priester (pontifex maximus)®* ausweisen.

Caesar konnte sich mit seinem Marsch auf Rom Sulla zum Vorbild nehmen, dem ein Kopf in
der Ausstellung zugeschrieben wird. 88 v. Chr. wurde dieser in Rom zum Konsul gewahlt. Da er aber
die Macht der Popularen® ausschalten wollte, marschierte er mit einem Heer gegen Rom. Sulla trug
den Sieg davon und lieR sich 82 v. Chr. zum Diktator ernennen, was ihm das Recht gab, Gesetze zu
erlassen und den Staat zu ordnen. Er fiihrte als erster Proskriptionen, Achtung von Personen, durch,
die aufgrund dieser MalBnahme getdtet werden und deren Vermogen eingezogen werden konnte. Das
Mitspracherecht des Volkes in der Politik, vertreten durch die Volkstribune, wollte er nachhaltig
zugunsten des romischen Adels brechen. 79 v. Chr. legte er die Diktatur nieder. Caesar erlebte ihn in
seinen jungen Jahren und konnte bei ihm Anschauungsunterricht erhalten, wie man Macht erringen
konnte. AuBerdem hatte Caesar eine Enkelin Sullas geheiratet. Im Grunde hatte schon Sulla den

Anfang vom Ende der Republik eingeldutet. Spater tadelte Caesar ihn, weil er so dumm (eigentlich:

* Diesen Titel tragt heute der Papst.
» Populares (> von lat. popularis/populér, auf das Volk bezliglich) wurden in der spaten Rdmischen
Republik die Politiker genannt, die den Willen des Volkes starker beriicksichtigten als die Optimaten.
Die Popularen wurden jedoch auch zur Nobilitat gezahlt.
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ein Analphabet) gewesen sei, die Diktatur niederzulegen (Sueton, Caesar 77: ,Sullam nescisse litteras,

qui dictaturam deposuerit.”).

3.4.3 Caesar als Diktator

Caesar selbst wurde mehrmals zum Konsul und Diktator ernannt. Eigentlich konnte ein
Diktator nur fiir 6 Monate im Amt sein. Caesar lie8 sich aber 46 v. Chr. fiir 10 Jahre zum Diktator
ernennen und anfangs des Jahres 44 v. Chr. als Diktator auf Lebenszeit berufen. Rechtsbriiche waren
bei ihm an der Tagesordnung und vom Staat hielt er nichts, solange er nicht bestimmte, was Recht

und Gesetz war.

Caesar waren als Diktator 72 Liktoren zugestanden worden, wahrend diese (iblicherweise
hochstens Uber 24 Liktoren verfligen durften. Die Liktoren waren urspriinglich Amtsdiener der
etruskischen Kénige gewesen, die man auch in der rémischen Republik beibehalten hatte.* Die Statuette

eines Liktors mit Fasces/Rutenbiindeln ist Objekt der Ausstellung.

Der Portratkopf Caesars ist leider stark beschadigt. Doch weisen das hagere Gesicht und die
Frisur auf Bildnisse des vergottlichten Caesar als ,,Divus lulius“ hin. Was allerdings untypisch fir den
vergottlichten Caesar ist, sind die ihn kennzeichnenden Altersgesichtsziige. Als ,,Divus lulius” ist er

meist alterslos, idealisierend wiedergegeben.*’

Die Portratbiiste Caesars aus dem letzten Viertel des 1. Jhs. v. Chr. wurde wohl von
Octavian/Augustus flr seinen vergéttlichten Adoptivvater in Auftrag gegeben. 25 Repliken existieren
von diesem Typus. Der geschlossene Mund deutet ein ironisches Lacheln an. Zwei Jahre nach dem
Tod Caesars wurde ihm gottliche Verehrung zuteil, die vor allem von seinem Adoptivsohn ins Werk

gesetzt wurde.*®

Ein Portratkopf des Gaius lulius Caesar, der auf eine moderne Buste installiert wurde, zeigt
ihn mit abgeklarter Miene, weshalb man annimmt, man habe hier den vergottlichten Caesar ,,Divus

lulius” vor sich.

Caesars Machtanspriiche fanden duRerlich Ausdruck, indem er sich in die Tracht etruskischer
Konige kleidete. Die Bezugnahme auf die etruskischen Kénige schiirte das Misstrauen der ROmer.
Denn das Konigtum war in Rom verhasst, weil die Etrusker als Fremdherrscher empfunden wurden,

und weil der Sohn des letzten Konigs die tugendhafte Lucretia vergewaltigt hatte.

% Ausfiihrlicher Objekttext zum Portratkopf des Gaius Julius Caesar (25 v. Chr.), in: Begleitbuch zur
Ausstellung; Vibeke Goldbeck, Rom unter Augustus, in Begleitbuch zur Ausstellung.
% Ausfiihrlicher Objekttext in Begleitbuch zur Ausstellung.
% Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Danach verlibte Lucretia Suizid, indem sie sich mit dem Schwert erstach. Ihr Blick ist bei der
Selbsttétung gen Himmel gerichtet. Diese Statuette stammt aus der 2. H. des 17. Jhs., wie die
elfenbeinerne Kleopatrastatuette am Ende der Ausstellung. Da beide Frauen halbnackt

wiedergegeben sind, ging es wohl vor allem um Erotik.

Caesar wusste, wie er das Volk fiir sich einnehmen konnte. Denn spendabel zu sein, erhohte
die Zahl der Wahlerstimmen. Ein Fries mit Gladiatorenkdampfern weist auf die beim Volk dufSerst
beliebten Gladiatorenspiele hin, die zum ersten Mal 264 v. Chr. abgehalten wurden. Von Caesar wird

in diesem Zusammenhang gesagt:

»Caesar verfligte Schauspiele verschiedenster Art: Ein Gladiatorenspiel, Theaterauffihrungen
in jedem Stadtviertel, und zwar mit Darstellern aller Sprachen, ebenso Zirkusveranstaltungen,
Athletenkdmpfe und ein Seegefecht. Bei einem Gladiatorenspiel auf dem Forum kdampften Furius
Leptinus, der aus einer Familie pratorischen Ranges stammte, und der ehemalige Senator und
Rechtsgelehrte Quintus Calpenus mit [...]. Die Tierhetzen dauerten fiinf Tage; den Abschluss bildete
ein Gefecht, in dem sich zwei Abteilungen von je flinfhundert Mann zu Ful}, zwanzig Elefanten und

dreihundert Reiter gegeniberstanden [...]“ (Sueton, Caesar 39, 3).

Die Gladiatorenspektakel wurden bis zur Ermordung Caesars 44 v. Chr. privat finanziert, erst

danach wurden sie vom Staat bezahlt.

Auf einem Denar Julius Caesars ist auf dessen Vorderseite ,,Imper (ator) Caesar” zu lesen und
auf der Riickseite M. Mettius, der einer der vier Mlinzmeister im Jahre 44 v. Chr. war, die sich vollig
auf Caesar ausrichteten und das erste Miinzportrat von ihm schufen. Der Titel ,,Imperator” machte
Caesar zum Oberbefehlshaber (iber alle Legionen. Caesar war der erste Romer, der sich entgegen
romischer Gepflogenheit zu Lebzeiten auf Miinzen abbilden lie. Normalerweise waren Gotter das

Thema der Minzbilder.

Maégliche Fragestellungen

- Uberlege Dir, ob wir heute noch Diktatoren kennen und welche Eigenschaften wir als
diktatorisch bezeichnen.

- Die Eroberung fremder Staaten und die Herstellung von Abhangigkeiten nennen wir
Imperialismus: ,,Bestrebung einer GroBmacht, ihren politischen, militarischen und

wirtschaftlichen Macht- und Einflussbereich weiter auszudehnen®** Welche Imperien kennst

*° Definition aus dem Duden, Herkunftsworterbuch. Etymologie der deutschen Sprache, 2. Aufl.
Mannheim — Ziirich — Wien 1989, S. 301, s.v. Imperialismus.
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Du aus der Antike? Denke dariiber nach, ob es in Europa im 19. und 20. Jh. imperialistische

Bestrebungen gab und ob sich auch noch aktuelle Beispiele dafiir finden lassen.

3.4.4 Der Senat

Der Senat rekrutierte sich aus ehemaligen héheren Beamten aus plebejischen und
patrizischen Familien. Sie bildeten die Nobilitat, die sich auch als Optimaten (die Besten)
bezeichneten. Caesar gehorte in Rom zur herrschenden Klasse. Auch wenn nur wenigen Plebejern
der gesellschaftliche Aufstieg gelang, war es diesen moglich, in den Senat zu kommen. Die Anrede an
die Senatoren ,patres (et) conscripti“ deutet wahrscheinlich auf diese Neuhinzugekommen, die

,conscripti“ (Beigeordnete, Eingetragene) hin.

Der Senat war wahrend der Republik die politische Zentralkérperschaft im alten Rom.
AulRRenpolitik, Gesetzgebung, Staatsfinanzen und Kontrolle Giber die Magistrate oblagen dem Senat.
Zwar wurden schon friih an manchen MaBnahmen und Gesetzgebungsverfahren die
Volksversammlungen beteiligt. In der Regel war es aber so, dass der Senat Vorlagen erarbeitete und

diese der Volksversammlung dann zur ,, Absegnung” einreichte.

Der Wahlvorgang bei Gesetzesvorhaben ging so vonstatten: Man warf ein
Abstimmungstafelchen in eine Urne, wie auf der Miinze des Longinus wiedergegeben. Allerdings gab

es keine grolRe Wahlmoglichkeit. Man konnte nur zustimmen oder ablehnen.

Auf der Longinusmiinze ist ein ,V“ auf dem Stimmtafelchen zu erkennen, das fir die
Abstimmung zugunsten eines Gesetzes steht. Es ist die lateinische Abkirzung fir ,V(ti) rogas”,
Uibersetzt ,wie du erbittest”. Wenn man ablehnen wollte musste man ein , A" schreiben, das fiir das
Lateinische Wort ,,antiquo” steht. Es leitet sich von ,antiquus“/alt ab und bedeutet ,,entsprechend

dem Alten” im Sinne von ,es belassen, wie es bisher war.“*°

Die alten Manner, die den Senat bildeten, lieSen von sich Portratkdpfe mit Altersziigen
anfertigen. Das Wort Senat ist verwandt mit senex, was mit ,Greis, alter Mann“ zu Ubersetzen ist. Ein
Portratkopf eines Mannes zeigt diesen mit Altersziigen. Moglicherweise stellt der Portratkopf einen
Senator dar, denn diese erreichten zum einen diesen Rang erst am Ende ihrer Laufbahn, zum anderen

ist der Kopf aus Marmor gefertigt. Solch kostbares Material konnten sich nur reiche Rémer leisten.*!

0 ausfishrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung; L. Bérner, Von der Herrschaft der Kénige zur
Herrschaft der ,,alten Manner”. Die Republik, der Senat und das librige Volk von Rom, in: Begleitbuch
zur Ausstellung; Ders., Vom Aufstieg und Fall der romischen Republik. Nur ein Niedergang?, in:
Begleitbuch zur Ausstellung.
* Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Etwa um 60 v. Chr. entstand der Kopf eines Mannes, der fiir den Einsatz in eine Bliste oder

Statue gedacht war. Uberdeutlich sind die Altersziige herausgearbeitet.

Das fragmentarisch erhaltene Portrat eines alten Mannes (um 40 v. Chr.) wurde wie der
Einsatzkopf durch Kronprinz Ludwig I. erworben, womit wir einen Bezug zur letzten Ausstellung im

Hist. Mus. der Pfalz herstellen konnen.

Die Nobilitat in Rom, die es zu Vermdgen gebracht hatte, liebte es, sich mit reprasentativen
Gegenstanden zu umgeben, dazu gehorte auch Schmuck, wie der Siegelring mit tief geschnittenem
Stein und der Darstellung eines Schafes dokumentiert. Ein Goldring mit Cameo ist mit einem Eros auf
zwei Delphinen geschmiickt, ein weiterer ist mit der Gottin Artemis verziert. Goldringe trugen seit
dem 3. Jh. v. Chr. in Rom nur Mitglieder der oberen Schichten. In der Kaiserzeit anderte sich das und

(Gold)ringe wurden allgemein beliebt.*

Ein Relief, das eine Nilszene zeigt (1. Jh. v. Chr.), gehort zu den sog. Campanareliefs, die in der
Umgebung von Rom gefertigt wurden. lhren Namen verdanken sie Giampietro Campana, der sie 1842
verdffentlichte. Zwei Pygmaen® scheinen in einem Boot ausgelassen mit Stécken zu kimpfen,
weiterhin sind Vogel und ein Korbtrager zu erkennen. Die Idylle wird nur dadurch getriibt, dass im
unteren Teil des Reliefs ein Krokodil einen Mann schon halb verschlungen hat. Vielleicht sollen auch
die mit den Stocken kampfenden Pygmaen an alte Bilder der Vogeljagd aus dem pharaonischen
Agypten ankniipfen, bei der ein Stock nach den Végeln geworfen wurde. Hier wird deutlich, wie
beliebt in Rom dgyptische Motive waren, obwohl man eigentlich den Orient als depraviert

betrachtete und das sittenstrenge Rom sich eindeutig tiberlegen fihlte.

Die Statuette eines tanzenden Lars zeigt den romischen Schutzgott, der sowohl Schutzgeist
einer romischen Familie sein konnte als auch der eines bestimmten Platzes oder auch ganzer

Ortschaften.

Romische Steinschneidekunst prasentiert sich weiterhin in Gemmen, welche Goétter abbilden:
Apollo, Hephaistos und das Schicksal, die Tyche, die eine Mauerkrone auf dem Kopf tragt, weil sie
auch das Schicksal der Stadte lenkte. Caesar sah in der Tyche die Schutzgottin seines personlichen

Schicksals, das er als gliickliche Fligung auffasste.

* Ausfiihrlicher Objekttext zum ,,Ring mit Kameo (Eros auf zwei Delfinen), in: Begleitbuch zur
Ausstellung.
3 Das Wort ,Pygmaen” stammt aus dem Griechischen und bedeutet: , Faustling®. Aus dem Brief des
Pharaos Pepi Il. (6. Dynastie, 24. -22. Jh. v. Chr.) geht hervor, dass bei einer Expedition in den Sudan ein
»Zwerg des Gottestanzes”, wie es heiflt, mitgebracht wurde, iber den der Pharao hoch erfreut war. In
diesem Brief wird zugleich erwahnt, dass bereits in der 5. Dyn.(ca. 25.-22. Jh. v. Chr.) ein Pygmae aus
dem Land Punt, nach Agypten gebracht wurde. Dass diese offenbar fiir kultische Tinze eingesetzt
wurden, geht auch aus einem Pyramidentext aus der 5. Dyn. hervor (Pyr.spruch 517) hervor.
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Dass nicht nur das Leben der oberen Schichten im Fokus steht, belegen Objekte, die vom Alltag
im damaligen Rom erzdhlen, wie einfaches Geschirr, aber auch Silberplatten und dekoriertes Geschirr,

Architrave und Lampen.

Maégliche Fragestellungen

- Vergleiche die Staatsform in Rom mit denen des 6stlichen Mittelmeerraums in der Antike.
- Uberlege, welche GroBmacht und welche deutschen Stidte heute noch iiber einen Senat

verfliigen und welche Funktion diese Institution hat.

3.4.5 Die Iden des Marz und das 2. Triumvirat

Der Adoptionsring erinnert an die wohl beriihmteste Adoption in der Geschichte des alten
Roms. Denn als nach der Ermordung Caesars 44 v. Chr. sein Testament verlesen wurde, stellte es sich
heraus, dass Caesar seinen GroRneffen C. Octavian adoptiert und zum Erben bestimmt hatte. In der
als Ring gefassten Gemme ist ein Blitzblindel eingraviert, das den hochsten Gott des griechisch-
rémischen Pantheons Zeus/Jupiter reprasentiert. Uber dem eingeritzten Ring erkennt man einen
jungen Mann mit Flllhérnern. Darunter sind zwei Hande wiedergegeben, die ineinander
verschlungen sind. Beide Seiten des Rings sind mit Ahren geschmiickt. Fiillhérner und Ahren sind
Symbole fiir Wohlstand und Reichtum, die offenbar durch die Adoption dem jungen Mann zugute
kommen sollen.* Eine Adoption wurde nur bei Erwachsenen vollzogen, wenn der Adoptivvater
keinen eigenen Sohn hatte. In der Kaiserzeit waren Adoptionen an der Tagesordnung, um die

Dynastie zu erhalten.

Ein Portratképfchen des Marcus Antonius, der sich durch eher grobe Gesichtsziige
auszeichnet, ist ein Hinweis darauf, dass nach dem Tode Caesars Marcus Antonius ins Spiel kommt.
Antonius und Octavian machten sich nun daran, die Morder Caesars zu bekdmpfen und zu verfolgen.
Es begann der Streit um die Nachfolge Caesars, der 43 v. Chr. zum 2. Triumvirat fiihrte, in dem sich
Antonius, Octavian und Lepidus zusammenschlossen. Lepidus war das schwachste Glied in der Kette

und wurde von den beiden Machtmenschen Antonius und Octavian bald ausgebootet.

* Ausfiihrlicher Objekttext, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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3.5 Kleopatra als Pharao

Im 1. Jh. v. Chr. konnten sich die Ptolemaer nur noch mit rémischer Hilfe auf dem Thron
halten. Denn inzwischen hatten sich die Machtverhéltnisse im Mittelmeerraum verschoben
und Rom war bis ins dstliche Mittelmeer als dominierende Macht vorgedrungen. Diese
Tatsache sollte auch die politische Ordnung Roms verdndern. Denn ein Weltreich zu verwalten war

etwas anderes, als in Rom und Italien zu herrschen.*

Wirtschaftliche Rezession in Agypten, Unruhe unter der Bevélkerung infolge zu groRen
Steuerdrucks, Abfallbewegungen in einzelnen Teilen des Reichs lieRen die Spannungen zwischen den
Nationalitdten der Griechen und Agypter deutlich zu Tage treten. Hand in Hand mit dem
wirtschaftlichen Abschwung wuchs auch die Unzufriedenheit der Agypter mit ihrem sozialen und politischen
Status. Wenn auch ihre Religionspolitik liberal war, achteten die Ptolemaer ansonsten darauf, dass die
fihrenden Positionen in Verwaltung, Wirtschaft und Heer von Griechen besetzt wurden. Sie verleugneten in
dieser Frage also keineswegs ihre griechische Abkunft. Als es dem Land gut ging, konnte die Unzufriedenheit
der Bevolkerung tiber diese Zurlicksetzung anscheinend in Grenzen gehalten werden, auf die Dauer jedoch
wurde das Murren der Agypter dariiber, dass man nur Zugang zu den Priesterdmtern und den unteren
Chargen der Verwaltung hatte, immer starker. Eine Vermischung zwischen griechischen und agyptischen

Bevolkerungsteilen fand nur in beschranktem Male statt, man lebte mehr nebeneinander als miteinander.

Gerade die Schwiche Agyptens machte das Land fiir die Weltmacht Rom attraktiv und
verlockte, es sich zur Beute zu machen. So diente sich Rom Agypten als unentbehrlicher Partner an,
stand ihm in Kriegen bei und gewann bald entscheidenden Einfluss auf die Besetzung des

Pharaonenthrons.

Im Jahre 80 v. Chr. wurde der von Rom unterstitzte Ptolemaios Xll., der Vater Kleopatras,
Herrscher iiber Agypten. Er fiihrte als erster Ptolemé&er den Beinamen ,,Neos Dionysos*/ , Neuer

Dionysos.”

Ptolemaios XII., Konig von Roms Gnaden, Trager des Ehrentitels ,,Freund und Verbindeter
Roms”, setzte in seiner Regierungszeit alles daran, den Einfluss Roms auch auRenpolitisch zu seinen
Gunsten zu nutzen. Obwohl sein groRtes Bestreben war, sich mit der Bevolkerung zu arrangieren,
erregte er den Zorn der Alexandriner, die keine romische Marionette auf dem Thron sehen wollten.
Als die Rémer es auch noch wagten, Agypten Zypern wegzunehmen, das damals zu dessen

Einflussgebiet gehorte, war das MaR voll, Ptolemaios wurde abgesetzt. Der wiederum hatte nichts

B L Borner, Vom Aufstieg und Fall der romischen Republik. Nur ein Niedergang?, in: Begleitbuch zur
Ausstellung.
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Eiligeres zu tun, als nach Rom zu fliehen und dort um die Wiedereinsetzung in seine Rechte zu bitten,

was nach Zahlung von Bestechungsgeldern auch gelang.*®

AuBerdem verfligte er testamentarisch, dass seine Tochter Kleopatra und deren Bruder
Ptolemaios XIII. als seine Nachfolger die Herrschaft (ibernehmen sollten. Rom libertrug er dabei die

Aufsicht Gber die Einhaltung seines Testamentes.

Beim Tode ihres Vaters 51 v. Chr. war Kleopatra 18 Jahre alt, ihr dlterer Bruder 10 Jahre. Beide waren die
Ehe miteinander eingegangen. Kleopatra hatte noch einen jiingeren Bruder Ptolemaios und eine jiingere
Schwester Arsinoé. Dass die Ehe zwischen Kleopatra und ihrem Bruder nur auf dem Papier bestand, lasst sich
vermuten. Aber nach dem ptolemadischen Staatsrecht konnte keine Frau alleine regieren. Der Brauch der
Geschwisterehe, der unter den Ptolemaern Ublich wurde, wurde lange Zeit auch riickwirkend fiir das
pharaonische Agypten als typisch angesehen. Man nahm die Geschwisterehe in Agypten als allgemein
glltig an, weil man sie in der Nachahmung von Isis und Osiris sah, die Bruder und Schwester waren. Doch
ist diese Sitte in der dgyptischen Geschichte nur vereinzelt nachzuweisen. Die Gewohnheit der
dgyptischen Eheleute einander mit "Bruder.' und "Schwester"- anzureden, muss man als Kosenamen
verstehen, nicht als Beweis dafiir, dass sie immer wirklich verschwistert waren. Ptolemaios XlIl. und
Kleopatra VII. schlossen also die Ehe. Als Beinamen wahlte Kleopatra fiir sich
,Philopator/Vaterliebende”. Doch harmonisch verlief die Doppelherrschaft nicht. Kleopatra gelang es,

ihren Bruder aus der Herrschaft zu verdrangen und sie regierte fiir etwa 18 Monate allein.

Eine Stele mit der Darstellung der Kleopatra, die vor der thronenden Géttin Isis (links im
Bild), die gerade ihren Sohn Horus stillt, opfert, verweist ins Land am Nil und ist, was das Bildfeld
betrifft, vollig im dgyptischen Stil gehalten. Portrathaftigkeit war hier nicht gefragt, sondern zeitlose
standardisierte Darstellung.” Bemerkenswert ist jedoch, dass das dgyptische Relief mit einer
griechischen Inschrift versehen ist, die nicht sehr sorgfaltig aufgebracht wurde. Es handelt sich um
eine Weiheinschrift des Griechen Onnophris. welcher der Isiskultstdtte im Fayum die Ehre erweisen
wollte. Kleopatra bringt wohl ein Weinopfer dar. In der Mitte des Reliefs steht ein bescheidener

Opfertisch mit zwei Broten, einem (Wein-?) GefaR und einem Lauchbiindel.

Da in dieser Inschrift eine Kleopatra genannt wird, ist wohl Kleopatra VII. gemeint. Allerdings
ist im Bildfeld keine Kénigin mit langem Gewand wiedergegeben, sondern ein mannlicher Pharao mit
kurzem Schurz und der Doppelkrone von Unter- und Oberagypten.*® Daraus ergeben sich zwei
Interpretationsmoglichkeiten: Entweder war die Stele urspriinglich fiir einen Pharao, in diesem Falle

flir ihren Vater, Ptolemaios Xll., gefertigt worden und wurde dann auf Kleopatra umgewidmet oder

*® G. Holbl, Geschichte, S. 201—205.
In Agypten wurde die individuelle Persénlichkeit nicht in einem Portrét erfasst, sondern nur im
Namen einer Person deutlich.
*® Die Agypter fassten ihr Land als ein aus Unter- und Oberdgypten zusammengesetztes Reich auf.
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Kleopatra liel8 sich hier tatsachlich als Pharao abbilden, zumindest hat sie das Bild nicht andern
lassen, wenn es tatsachlich fiir ihren Vater gedacht war. Daflir spricht vieles: Im Louvre existiert eine
Stele mit demselben Bildprogramm, nur ist diese eindeutig ihrem Vater gewidmet. Es ist das friiheste
Zeugnis, das wir von Kleopatras Herrschaft haben und konnte auf 51 v. Chr. datiert werden, ihrem 1.

Regierungsjahr.*

Eine Vorgangerin flr eine Konigin, die sich als Pharao kleidete, haben wir in der Kénigin
Hatschepsut (ca.1479-1458 v. Chr.), die fiir ihren Sohn regierte und sich ebenfalls als Mann darstellen
lieB. Auch die K6nigin Tausret (ca.1193-1190/1188 v. Chr.) herrschte als Pharao, ist aber weniger

bekannt als Hatschepsut.

Bei den an die Kunst des alten Agyptens angeglichenen Bildnissen nehmen die Darstellungen
der Koniginnen in der ptolemaischen Dynastie zu. Denn schon Vorgangerinnen der Kleopatra auf dem
ptolemdischen Thron erfuhren gottgleiche Verehrung und trugen auch den Titel Pharao. Es waren
dies die Herrscherinnen Berenike II. und Arsinoé Il. Wahrend Arsinoé nach ihrem Tod sogar der Titel
einer Mitgottin in Tempeln verschiedener Gottheiten zugesprochen wurde und sie dort eine spezielle
Kompositkrone trug, wurde diese Krone in der Folge von Kleopatra Ill. und Kleopatra VII.
libernommen. Die postmortale Verehrung der Arsinoé stellt deren besondere Rolle in der Dynastie
heraus. Berenike Il. erhielt auf Monumenten den sog. Horusnamen, der in Kartuschen eingeschrieben
und dem Pharao bei der Thronbesteigung verliehen wurde. Den Horusnamen erhielt der Pharao, weil
er als Nachfolger des Gottes Horus auf dem Pharaonenthron galt. Berenike wurde also dem Pharao
gleichgestellt. Einen dhnlich lautenden Horusnamen tGibernahm Kleopatra VII., um sich bewusst in die
dynastische Nachfolge der beriihmten Ptolemd&erinnen einzureihen. Neben Berenike Il. und Kleopatra
VII. wiesen noch Kleopatra I, Il, und Ill. einen Horusnamen auf. Hatschepsut und Tausret

beanspruchten diesen ebenfalls.™

Ein Sphinx, wohl eine der berlihmtesten dgyptischen Mischgestalten aus Mensch und Tier, ist
zu sehen, der seit dem Neuen Reich (ab ca. 1550 v. Chr.) in Agypten den Konig in Gestalt eines Léwen
mit Menschenhaupt reprasentiert. Die Sphinxgestalt tragt ein sog. Nemes-Kopftuch, das seit der 3.
Dyn. (ca. 2670-2600 v. Chr.) nachweislich vom Konig getragen wurde. In der ptoleméischen Zeit
wurden nach wie vor Sphingen geschaffen, die sich aber gegenliber altagyptischen Sphingen durch
ein filligeres Gesicht und grofSe Augen auszeichnen, Merkmale, wie sie bei diesem Sphinx zu
erkennen sind. Da in Agypten der Konig als Sphinx wiedergegeben wird, spricht man von ,,dem
Sphinx”. Im alten Griechenland dagegen ist das Fabelwesen ,,Sphinx“ weiblich, weshalb man von der

Sphinx spricht.

* Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
M. Minas-Nerpel, Arsinog, Berenike, Kleopatra und das Vermachtnis altdgyptischer Kéniginnen, in:
Begleitbuch zur Ausstellung.
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Bei George Bernhard Shaws Werk ,,Caesar and Cleopatra” versteckt sich die agyptische
Konigin aufgrund der im Land herrschenden Thronwirren in einem Sphinx und trifft dort auf Caesar,
dem sie sich nach ihrer Entdeckung nicht zu erkennen gibt. Kleopatra benimmt sich somit ebenso
ratselhaft wie man es dem geheimnisvollen Sphinx zuschreibt. Bei Asterix und Kleopatra erscheint die

Konigin auch auf einem Thron, der von einem machtigen Sphinx iberragt wird.

Doch der aus der Herrschaft verdrangte Bruder der Kleopatra hatte Freunde, die ihn an der
Macht sehen wollten anstatt einer Frau, und so kam es, dass Ptolemaios XllIl. wiederum seine
Schwester vertrieb. Sie suchte Asyl in Askalon, das heute noch existiert und in Stdisrael liegt. Dass sie

tatsachlich dort verweilte, beweist eine Miinze, die mit ihrem Bildnis in Askalon gepragt wurde.

Die enge politische Bindung an Rom und die testamentarische Verfligung von Ptolemaios XII.
fiihrten dazu, dass Rom einerseits bald in die Thronstreitigkeiten in Agypten hineingezogen werden
sollte und andererseits Agypten in den rémischen Biirgerkrieg. Als Caesar in Agypten landete, hatten
die Agypter Pompeius getdtet und Caesar dessen Kopf iiberreicht. Nach der Uberlieferung soll Caesar
bei dessen Anblick in Tranen ausgebrochen sein. Trotz Ermordung ihres Anfiihrers Pompeius war fiir
Caesar der Kampf gegen dessen Gefolgsleute noch keineswegs zu Ende. Denn Kleopatras Bruder war einer
der Anflihrer der anti-rémischen Partei. Fir die Fortfiihrung der Kdimpfe brauchte Caesar aber Geld, und
das wollte er in Alexandria eintreiben. Dass er in Alexandria mit Liktoren einmarschierte, die wie tiblich mit
Rutenbiindeln bewaffnet waren, nahm die Bevolkerung nicht gerade fiir ihn ein. Caesar aber hielt seine
Forderungen fiir berechtigt, da Kleopatras und Ptolemaios Vater, Ptolemaios XII., die Gelder, die er fiir
seine Anerkennung als agyptischer Konig in Rom versprochen hatte, erst zur Halfte bezahlt hatte. Gemafd
den antiken Zeugnissen soll Kleopatra ihr Exil verlassen haben und nach Agypten gekommen sein. Um
wieder an die Herrschaft zu gelangen, setzte sie auf Caesars Hilfe und veranlasste, dass man sie in
einen Bettsack gewickelt heimlich zu Caesar in den Palast brachte. Der lieR sich darauf in den sog.
Alexandrinischen Krieg um den Pharaonenthron hineinziehen. Einerseits war er wohl wirklich von
Kleopatras Charme eingenommen, andererseits fihlte er sich bemiRigt, das Testament ihres Vaters
zu erfillen (Caesar, Bellum civile I1,111). Der Mythos, der besagt, dass sich Kleopatra in einen Teppich
eingewickelt zu Caesar bringen liel3, ist wirklich ein Mythos. Denn in einem Teppich ware sie wohl
erstickt. Aber diese Legende hat sich hartnackig gehalten und begriifSt uns deshalb schon im ersten

Raum der Ausstellung.

Mégliche Fragestellungen

- Beurteile die Stellung der Kénigin in Agypten am Beispiel der Kleopatra.
- Beschreibe die Art der agyptischen Menschendarstellung anhand des Reliefs, auf dem

Kleopatra vor Isis opfert (51 v. Chr.).
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3.5.1 Mythos Schénheit

Muss man die Schonheit der Kleopatra auch in Zweifel ziehen, so kann man ihr doch auf einem
anderen Gebiet Lorbeeren zusprechen: Sie galt mit Recht als eine hochgebildete Frau: Sie beherrschte
mehrere Sprachen: Neben ihrer Muttersprache, dem Griechischen, hatte sie auch Agyptisch gelernt, worum
die meisten Ptoleméer sich nicht bemiiht hatten. Weiterhin soll sie Athiopisch, Troglodytisch, Aramaisch,
sowie Syrisch, Persisch und Parthisch gesprochen haben. Die Kenntnis all dieser Sprachen steht symbolisch
far ihren Willen, diese Gebiete als Herrschaftsraum zu beanspruchen.51 Hierbei war aber mehr der Wunsch
der Vater des Gedankens. Ihre Sprachbegabung pries noch der arabische Schriftsteller Al-Masudi im 10. Jh. n.
Chr. und nannte sie eine Herrscherin, die mit der Wissenschaft vertraut war und der Philosophie sehr
ergeben. Denker solle sie zu ihren engsten Freunden gezahlt und sogar selbst Werke tiber Medizin und

andere Gebiete der Naturwissenschaften geschrieben haben.

Der antike Schriftsteller Cassius Dio (2./3.Jh. n. Chr.) fihrte die Anziehungskraft Kleopatras nicht nur
auf ihre Schénheit, sondern auch auf ihre Gesprachskunst zurlick: ,,Auch bediente sie sich einer sehr
gepflegten Sprache und verstand es, jedermann fiir sich durch ihren Charme einzunehmen. Wunderbar war
es, sie anzuschauen und ihr zuzuhoren, und so gelang es ihr, jeden, selbst einen liebeserfahrenen, dlteren
Mann fiir sich zu gewinnen” (Cass. Dio 52,34,4f.). Mit dem , liebeserfahrenen, dlteren Mann” ist naturlich

Caesar gemeint.
Der griechische Schriftsteller Plutarch (1./2. Jh. n. Chr.) berichtet zu ihrem Aussehen Folgendes:

,Denn an fiir sich war ihre Schdnheit, wie es heildt, gar nicht so beispiellos und von der Art, dass sie beim ersten
Anblick entziickte, aber im Umgang hatte sie eine solch einnehmende Anziehungskraft, dass man ihr nicht
widerstehen konnte. Eine besondere Lust war es auch, den Klang ihrer Stimme zu héren” (Plut. Antoniusvita 27).
Nimmt man dieses Zeugnis als eine realistische Sichtweise an, so stellt sich natiirlich die Frage, wer
das Geriicht in die Welt gesetzt hat, dass Kleopatra unvergleichlich schon gewesen sei. Diese
Behauptung finden wir in der Historiographie erst ab dem 2./3. Jh. n. Chr. durch Cassius Dio belegt,

der sie als die ,,Schonste der Frauen" bezeichnet (Cass. Dio 42,34,4).

Je mehr die historische Personlichkeit der Kleopatra verblasste und einer romanhaften
Ausschmiickung ihrer Gestalt Platz machte, umso mehr wird ihre Schonheit thematisiert. Der
unbekannte Verfasser eines lateinischen Werkes iber Beriihmtheiten aus dem 4.Jh. n. Chr. sagt von
ihr: ,,Sie war von so groRer Schonheit” und der griechische Geschichtsschreiber loannes Malalas (5./6.
Jh. n. Chr.) nennt sie "euprepés"(schon). Der im 12. Jh. n. Chr. lebende Byzantiner loannes Tzetzes macht
dann das MaR voll, wenn er Kleopatra als weiblichen Orpheus bezeichnet, weil sie wie Orpheus selbst

Tiere durch ihre Schonheit verzaubert habe.

st Pfeiffer, ,,Hellenische Pharaonen”, in: Damals, Caesar und Kleopatra 2025, S. 16--17.
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Der Barockkomponist Handel, der die Oper ,Cesare in Egitto” (1723/24) schuf, spricht von ihr
auch als einer Frau von hervorstechender Schénheit. Er kannte nachweislich die AuRerungen der

Antike iber die Konigin.

Tatsache ist auch, dass Kleopatra schon im Altertum fiir Kosmetik vermarktet wurde. Als
Exemplum fir Gbertriebene Korperpflege und tbersteigerten Luxus war sie dem rémischen Satiriker
luvenal und dem Dichter Lucan (beide 1.Jh. n. Chr.) ein Dorn im Auge, wobei Letzterer vor allem ihren
Ubermaligen Gebrauch von Rouge geilSelte. Dass unter ihrem Namen sogar eine Schrift Gber
Schonheitspflege umlief, beweist, dass sie in der Damenwelt in diesem Punkt als Trendsetterin galt. Aus dem
Schriftkorpus des griechischen Arztes Galen (2. Jh. n. Chr.) sind uns Spuren dieses Werkes erhalten in Form
von Rezepten aus der Schrift der Kleopatra Uber Kosmetik. Dass Kleopatra wirklich Verfasserin einer solchen
Schrift war, gilt in der Forschung als unwahrscheinlich. Danach hat sich die Schrift z.B. mit Mitteln gegen
Haarausfall, fiir den Haarwuchs und gegen den Kopfgrind befasst: Empfohlen wurde eine Mixtur aus
gerosteten Fliegen, Barentalg, Mausekopfen, Mausedreck, gebrannten Pferdezahnen, Knochenmark vorn

Hirsch und vieles andere Kuriose.

Schénheitspflege spielte in Agypten eine groRe Rolle, was Exponate in der Ausstellung
bezeugen, z.B. ein aus Bronze gefertigter Handspiegel: Sein Griff ist als Papyrussténgel gearbeitet, der
ein Charakteristikum fiir die Gottin der Liebe und Freude Hathor ist. Die Kuhohren am Griff
kennzeichnen die Kuhgottin Bat, deren Kult aber mit dem der Gottin Hathor ab dem Mittleren Reich
(ab ca. 2040 v. Chr.) verschmolz. Da es noch kein Spiegelglas gab, musste man als Ersatz Bronze
benutzen und aufpolieren. Mit der glanzenden Bronze assoziierte man den Glanz der Sonne.
Weiterhin ist ein Doppelkamm mit breiteren und engeren Zinken zu sehen. Man nutzte Waagen zum
Abwiegen von Pulvern und bewahrte dann die angeriihrten Schénheitsmittel in Schminkgefallen auf.
Hier hat ein GefaR die Gestalt des Gottes Bes, der zwei Lowen in den Handen halt. Auch beim
Schminken wiinschte man sich offensichtlich gottlichen Schutz. Die Augen wurden z.B. mit Bleiglanz
umrandet; dies diente nicht nur der Verschénerung, sondern sollte auch konkret die Augen vor
Infektionen bewahren, die in Agypten an der Tagesordnung waren. Zwar ist Blei giftig, aber es hat

auch desinfizierende Eigenschaften.

Zur Schénheit gehérte in Agypten selbstverstindlich auch Schmuck. Der kénigliche Schmuck
reprasentiert den Luxus des ptolemaischen Hofes, wie z. B. sog. Blutegel-Ohrringe, Ohrringe, die als
Enden Delphine tragen, Ohrringe aus Gold, Ohrringe, die in Luchs- und Lowenkopfe oder Eroten
auslaufen, zwei Armbander in Form einer Schlange, die besonders in der Ptolemaerzeit als

Schmuckfavoriten galten und auch noch in Rom im 1. und 2. Jh. n. Chr. modisch angesagt waren.

Der Kopf, der vielleicht die junge Kleopatra darstellt, ist ganz in griechischer Manier und
idealisierend ausgefiihrt, allerdings sind ihre Haare nicht in der fiir sie typischen Melonenfrisur
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frisiert. Sollte es sich tatsachlich um Kleopatra handeln, ist es das einzige Jugendbildnis, das wir von

ihr haben.>

Eine Tetradrachme stellt noch einmal Kleopatra VII. dar. Um ihr Haar hat sie ein Haarband
gewunden, bei dem es sich um ein kdnigliches Diadem handelt. Weibliche Darstellungen mit Diadem
findet man in der Antike selten, Kleopatra ist hier die einzige Ausnahme.?® Hier tragt sie die fiir sie
charakteristische Melonenfrisur. Ihre Gesichtszlige kennzeichnen eine Hakennase, ein vorstehendes
Kinn und groRe Augen. Im Comic ,, Asterix und Obelix“ wird immer wieder betont, was fiir eine
hiibsche Nase Kleopatra habe, die allerdings in den Zeichnungen lang und spitz ausfallt. Ob man auf
der Kleopatra-Tetradrachme ihre vielgerihmte Schonheit erahnen kann, sei dahingestellt. Der
jugendliche Portratkopf von ihr Gberzeugt eher in dieser Richtung. Auf Miinzen nimmt sie, wie sich in
weiteren Miinzbildern ihrer Vorfahren zeigen wird, die Gesichtszlige des Dynastiegriinders
Ptolemaios I. an, um sich bewusst in dessen Nachfolge zu stellen. sodass wir auch bei den Miinzen

nicht mit Portrathaftigkeit rechnen kénnen.

Die Frisur der Kleopatra als Melonenfrisur zu bezeichnen, mutet vielleicht etwas seltsam an.
Das eng am Kopf anliegende Haar ist im Nacken zu einem Knoten gebunden. Die Melonenfrisur kam
bereits um die Wende des 4. Jh. zum 3. Jh. v. Chr. in Mode und zierte auch die Képfe friiherer
ptolemaischer Kéniginnen. Kleopatra reiht sich hier also in die Tradition des Herrscherhauses ein. lhr
Kopf ist mit einem Diadem geschmiickt. Zum Vergleich kdnnen wir an der Portratbiiste der Octavia,
der Schwester des Octavian und der Ehefrau des Marcus Antonius, der wir ziemlich am Ende der
Ausstellung begegnen werden, eine andere Art der Frisur erkennen. Sie hat das Haar bescheiden
zuriickgebdirstet und nur (iber der Stirn in eine Tolle gelegt. Eine ahnliche Frisur wie Octavia nur mit
einem ausgepragteren Haarwulst Giber der Stirn hat die Kaiserin Livia, die Gattin des Octavian. Diese
Art der strengeren Haartracht im Vergleich zu der viel aufwandigeren der Kleopatra sollte die
romische Sittenstrenge vs. orientalischen Luxus verdeutlichen. Octavia soll in Schénheit und
Intelligenz in nichts der Kleopatra nachgestanden haben.>® Da die Haartracht der Kleopatra seit dem
4. Jh. v. Chr. auch die griechische Liebesgottin Aphrodite zierte und sich Kleopatra nachweislich als
Aphrodite feiern liel3, die die Griechen mit der agyptischen Isis gleichsetzten, liegt nahe, dass sich
Kleopatra als Aphrodite/Isis verewigen wollte. Denn es war durchaus ublich, sich als Gottin darstellen

zu lassen.

Ein weiterer gezeigter Kopf von Kleopatra VII.>® entspricht ganz und gar nicht dem, was wir

von agyptischer Bildhauerkunst her kennen. Wir haben keine agyptische Skulptur vor uns, sondern

>2 Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
> B. Andreae (2007), S. 16.
L Kremer, Octavia. Zwischen den Stiihlen, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
> Kremer, Mythos Schdénheit, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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eine, die in griechischer Tradition steht, genauer gesagt, eine, die sich an der klassischen Periode der

griechischen Kunst orientiert.

Die groRen, etwas starren Augen mit kraftigen Umrandungen und der unbewegte
Gesichtsausdruck sind allgemeines Kennzeichen ptolemaischer Herrscherbildnisse, mannlicher wie
weiblicher. Sie machen deutlich, dass es hier nicht um portratgenaue Wiedergabe geht, sondern um
Idealisierung und Zeitlosigkeit. So scheint es, als ob die ptolemaischen Kénigsbildnisse sich die
agyptischen aus pharaonischer Zeit zum Vorbild genommen haben, die auf Portrathaftigkeit ebenfalls
keinen Wert legten. Wenn man die Ptolemaerbildnisse mit anderen hellenistischen Herrscherportrats
vergleicht, z.B. mit denen der Seleukiden in Kleinasien, dann prasentieren sich Letztere mehr an einen

entschlossenen Eroberertypus angelehnt und mit weniger standardisiertem Gesichtsausdruck.

Maégliche Fragestellungen

- Uberlege Dir, was ganz typisch fiir dgyptische Gesichtskosmetik ist und was sofort ,,ins Auge springt”.

- Mache Dir Gedanken dariiber, welchen Sinn es haben kdnnte, dass die Agypter ihr Haar ganz
abrasierten oder kurz schnitten und Perticken trugen.

- Suche Kosmetikprodukte, die den Namen Kleopatra (Cleopatra) tragen. Vielleicht kennst Du schon
welche?

- Denke dariiber nach, welche Werbestrategie hinter der Vermarktung der Kosmetik unter dem

Namen Kleopatras stecken konnte.

3.5.2 Der alexandrinische Krieg

Nach seiner Ankunft in Agypten hatte sich Caesar zunichst mit den romfeindlichen Agyptern

auseinanderzusetzen, die Pompeius ermordet hatten und nichts mit den Rémern zu tun haben wollten.

In den Kdmpfen gegen die Gegner Roms und den Bruder Kleopatras in Agypten wurde Caesar
von feindlichen Kriegsschiffen bedrangt, sodass er den Plan fasste, diese im Hafen niederzubrennen.
Ob dabei auch das Feuer auf das Museion lbergriff und dieses zerstorte, ist nicht vollig klar. Der
Bruder der Kleopatra fiel bei den erbitterten Kimpfen um die Herrschaft. Anstatt nun Agypten zur
romischen Provinz zu machen, hielt Caesar sich an das Testament von Kleopatras Vater, Ptolemaios
XIl. und setzte Kleopatra wieder als Kénigin ein. Entsprechend des Staatsrechtes aber brauchte sie
einen Konig an ihrer Seite, deshalb bestimmte Caesar ihren jlingeren Bruder, den 11Jahrigen
Ptolemaios zu ihrem Mitregenten und Gemabhl. Es wird berichtet, dass Caesar schon im Jahre 65 v. Chr.,

als er das Amt des Adils bekleidete, Plane hatte, ein Imperium fiir Agypten zu erlangen, nachdem im Senat
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dariiber diskutiert worden war, Agypten zur rémischen Provinz zu machen. Doch letztlich lehnte der Senat

ab.*®

Der Sieg der Kdnigin wurde angemessen gefeiert. Rauschende Feste, fiir die der dgyptische
Hof sowieso beriihmt war, begingen den feierlichen Anlass. Nach Berichten antiker Schriftsteller
zufolge unternahmen Caesar und Kleopatra, begleitet von 400 Schiffen, eine Kreuzfahrt auf dem Nil
(Lucan X,109ff.; Appian, Bellum Civile 11,90), die normalerweise veranstaltet wurde, um als

Herrscherpaar (iberall seine Prasenz zu zeigen. Auch von lippigen Gastmahlern wurde erzahlt.”’

Kleopatra lief’ flir Caesar ein Caesareum erbauen, einen Tempel fiir Caesar. Davor liel3 sie
einen Obelisken aufstellen, der heute in Rom auf dem Petersplatz steht. Seit 13/12 v. Chr. wurden
noch zwei weitere Obelisken hinzugefiigt, die heute in New York im Central Park und in London am

Themseufer zu bewundern sind.*®

Im Jahre 47 v. Chr. gebar Kleopatra einen Sohn, dessen Vater Caesar war. Er erhielt den
Namen Ptolemaios XV. Kaisar. Die Bevolkerung in Alexandria nannte ihn spottisch
,Kaisarion/Caesarlein“. Ihn, Kleopatra und ihren Bruder Ptolemaios XIV. lud Caesar nach Rom ein, wo
sie von 46 bis 44 v. Chr. weilten. Es scheint, als ob Caesar wirklich verliebt in Kleopatra war, wahrend
man dies von ihrer Seite wohl weniger annehmen kann. Da wir in der Ausstellungszone zu Caesars
Rom kostbare Gegenstdande bewundern konnten, kdnnen wir davon ausgehen, dass es in der
romischen Nobilitdt nicht gerade armlich zuging, aber im Vergleich zur prunkvollen Hofhaltung in
Alexandria fiel Rom nattrlich ab. Es lag auf der Hand, dass der Besuch der Konigin in der Hauptstadt die
Stimmung gegen Caesar verscharfen musste und von den eingefleischten Republikanern nur als ungeheure
Provokation aufgefasst werden konnte. Die Konigin residierte in Caesars Gartenanlagen jenseits des Tibers mit
prunkvoller Hofhaltung, die das Klischee des orientalischen Luxus und der Verschwendung voll bestatigte und
den alten Rémeridealen wie Bescheidenheit, MalShalten und Disziplin diametral entgegenstand. Viel wissen
wir nicht tiber Ihren Aufenthalt in Rom. Wir haben von dem beriihmten Rhetor und Caesargegner Cicero
einige Bemerkungen in seinen Briefen Uiber Kleopatra, die alles andere als freundlich klingen. Im Gegenteil, so
sagt er. ,,Reginam odi"/ ,,Ich hasse die K6nigin." Cicero hatte sich offenbar liber das arrogante Auftreten der

Hoflinge Kleopatras ihm gegeniiber entriistet.>

Caesars Abstammungslegende von der Gottin Venus/Aphrodite lieR er kiinstlerisch umsetzen.
So gibt es eine Statuette der Venus Genetrix, der Mutter des Aeneas, die Venus als Griinderin der

julianisch-claudischen Familie proklamiert. Es existierte z. Zt. Caesars auch eine grof3e Skulptur der

*u. Baumann, S.15—17; G. H&lbl, Geschichte, S. 187—191; Ch. Schifer, Kleopatra VII. Agyptens letzter
Pharao, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
*’ G. Hélbl, Geschichte, S. 212.
BA Hartmann, Alexandria, die Schone, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
P H. Sonnabend, Tatsachlich Liebe? in: Damals, Caesar und Kleopatra 2025, S. 26—27; P. Schollmeyer,
Eine Reise vom Nil an den Tiber. Kleopatra in Rom zur Zeit Caesars, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Gottin, die wohl im Tempel der Venus Genetrix auf dem Caesar Forum aufgestellt worden war. 46 v.

Chr. wurde dieser Tempel geweiht, wahrscheinlich aber erst von Octavian fertig gebaut.

Zugleich ist eine Gemme zu sehen, welche die Venus Victrix wiedergibt, die siegreiche Venus.
Caesar reklamierte ihren Schutz und ihre Unterstiitzung bei seinen militarischen Siegen. Die Venus
Victrix war ein beliebtes Motiv und geht als Gemme wohl auf einen Siegelring Caesars zurtick, den er
Octavian vererbte.® Eigentlich wollte Caesar seinen Venustempel der Venus Victrix weihen, entschied
sich dann aber fiir die Umwidmung zur Venus Genetrix. In diesem Tempel lieR er auch eine goldene
Statue der Kleopatra aufstellen. Da Isis in Rom mit Venus gleichgesetzt wurde, hatte Caesar einen

direkten Bezug zu Kleopatra hergestellt, die sich als Venus/Aphrodite und Isis verehren lieR.*

Macht man sich klar, dass Caesar nach dem Tode seiner Tochter lulia kinderlos war, dann wird die
Brisanz der Geburt des Kaisarion besonders deutlich. Der einzige mannliche Erbe Caesars war jetzt dieses
Kind, das ihn mit der agyptischen Konigin verband. Dieses Ereignis muss man zudem vor dem Hintergrund
der besonderen Situation Roms zu dieser Zeit sehen, als dort das republikanische Staatswesen in den
letzten Zligen lag und die Machtkonzentration in Caesars Handen mit Hilfe der ihm zur Verfligung
stehenden Truppen und unter Zurilickdrangung der Mitbestimmung des Senates immer groRer wurde.
Bedenkt man dariiber hinaus, dass keine Staatsform in Rom verhasster war als die des Konigtums und
dass die Gegner Caesars und fiihrenden Republikaner sich immer mehr von Caesars Gehabe briskiert

fihlten, ist das Misstrauen der Optimaten nicht verwunderlich.

Die Anwesenheit der Kleopatra mit ihrem Sohn Kaisarion in Rom nahrte die wildesten Geriichte.
So hegte man den Verdacht, Caesar strebe selbst das Amt des Konigs an, weiterhin wolle er die
Hauptstadt des Reiches nach Alexandria verlegen (Suet. Caes.79). Sicherlich kann man nicht behaupten,
dass Kleopatras Aufenthalt in Rom allein die Ursache fiir Caesars Ermordung an den Iden des Mérz 44
war.®> Doch reiht sich ihre Beziehung zu Caesar in eine lange Kette einer politischen Entwicklung ein, die

zu seinem gewaltsamen Ende fiihrte.

Es verwundert nicht, dass die Roémer in der Bindung Caesars an Kleopatra nur eine
Bestatigung fiir ihre Angste sahen, der Ausverkauf der Republik in Richtung Monarchie sei besiegelt.
Nach der Ermordung Caesars 44 v. Chr. kommentiert Cicero die Abreise der Konigin mit einem Stof3seufzer
der Erleichterung: ,Reginae fuga mihl non molesta est."/,,Die Flucht der Konigin schafft mir keinen Verdruss,”

wobei interessant ist, dass Cicero von Flucht und nicht von Abreise spricht.

% Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
M. Minas-Nerpel, Arsinoé, Berenike, Kleopatra. Das Verméchtnis agyptischer Kdniginnen, in:
Begleitbuch zur Ausstellung,
2. Borner, Caesar und das Ende der Republik. Ein konfliktbeladenes Zeitalter, in: Begleitbuch zur
Ausstellung.
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Ein Bildnis Ciceros, des erbitterten Caesargegners, Anwalts und Philosophen, wird ebenfalls in
der Ausstellung gezeigt. Cicero gehorte zu den ,homines novi“, also den Emporkémmlingen aus der

Plebs und gelangte in der Amterlaufbahn bis zum Konsul.

Die Liebesbeziehung zwischen Caesar und Kleopatra wird entweder von antiken Autoren
verschwiegen (Strabo) oder verharmlost. Sueton sieht in der Beziehung keine politische Komplikation,
sondern ordnet sie allgemein Caesars Liebesleben unter. (Caesar 52,1).% Nur der Dichter Lucan verurteilt

Caesar und Kleopatra scharf (Lucan, Pharsalia 10, 56ff.).

Gleich zu Beginn der Ausstellungszone zu Kleopatra als Pharao empfangt uns ein Erlass der
Kleopatra, vielleicht sogar mit deren eigenhdndiger Unterschrift. Denn der Text und die Unterschrift
sind nicht von derselben Hand angefertigt. Von 33 v. Chr. stammt dieser Erlass, der allerdings nicht
mit ihrem Namen unterzeichnet ist, sondern in griechischen Buchstaben yevéoBwt / genesthoi® (frei
Ubersetzt: Es soll (so) geschehen.) einen Ausfertigungsbefehl wiedergibt. Der Erlass enthalt
Steuerfreiheit und Befreiung von jeglichen Kosten fiir einen Romer und dessen Erben. Das Dokument
wurde 2000 im Berliner Agyptischen Museum entdeckt. Der Papyrus, der seit 1904 in Berlin ist, war
zu einer Mumienkartonage verarbeitet, was in der griechisch-romischen Zeit liblich geworden war

und als eine Art Akten-Recycling eingestuft werden kann.

Vielleicht haben wir eine dgyptisierende Statue des Kaisarion in der Ausstellung vor uns.
Zwar tragt Kaisarion das dgyptische Nemes-Kopftuch, aber dass Stirnhaare unter dem Kopftuch
hervorschauen, ist vollig undgyptisch. AuRerdem lasst Kaisarion hier seine Muskeln spielen. Die
Ausarbeitung der Muskeln entspricht griechischer, nicht dgyptischer Kunst. Die kleine Gestalt zu

seiner Linken ist die Go6ttin Isis und damit zugleich seine Mutter Kleopatra, die als Isis auftrat.

Eine Statue der Kleopatra im dgyptisierenden Stil zeigt die Konigin mit Perlicke und
dreifachem Uraus. Der Konig tragt einen Uraus bzw. in der ptolemaischen Zeit auch zwei Urden. Die
Bedeutung der drei Schlangen ist unklar, sie begegnet zum ersten Mal unter dem Pharao Amenophis
ll. (ca. 1390-1352 v. Chr.) bei seiner Gattin Teje. Zur ptolemaischen Zeit tragen mehrere Kéniginnen

drei Urdusschlangen auf der Stirn.

Ein zylindrisches Siegel zeigt Kleopatra VII. ebenfalls nach dgyptischer Manier. Eine Miinze zu
Ehren der Kleopatra zeigt sie im Portrat mit ihrer typischen Melonenfrisur und mit ihren typischen
Gesichtsziigen, lange Nase, hervorstehendes Kinn, die nach dem Bildnis des Ptolemaios I. gestaltet

sind.

® D. Gall (2008), S.143.
*Das ,i“ am Ende des Wortes (griech.: lota) ist falsch.
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Ein Asylie-Dekret, das, wie die griechische Inschrift besagt, von einer Kénigin und einem
Konig, ohne deren Namen zu nennen, erneuert wurde, wird auf Kleopatra und Kaisarion
zuriickgefiihrt. Es geht dabei um die Erneuerung eines Dekretes, das Ptolemaios VIII. (180-116 v. Chr.)
flir die Synagoge von Leontopolis erlassen hatte. Wer Asyl in einer Synagoge suchte, galt als
sakrosankt und durfte nicht verfolgt werden. In etwa entspricht dies unserem heutigen Kirchenasyl. In
Agypten gab es damals jiidische Soldaten und diese galten als zuverlassig und genossen einen guten

Ruf. In Alexandria selbst gab es ein eigenes Judenviertel.

Madgliche Fragestellung

- Stelle einen Vergleich an zwischen dem Asyl in der Antike und der heutigen Zeit.

3.5.3 Antonius und Kleopatra

Kaum war Kleopatra nach Agypten zuriickgekehrt, starb ihr Bruder und Mitregent Ptolemaios XIV.
durch Gift und Kleopatra machte Kaisarion zu ihnrem Mitregenten. Offiziell trug er den Titel Ptolemaios XV.
Kaisar.®> Auf in agyptischem Stil gehaltenen Denkmélern steht Kaisarion immer vor Kleopatra, bei Datierung

von Dokumenten aber wird Kleopatra an erster Stelle genannt.®®

Wabhrscheinlich hatte Kleopatra beim Tode ihres Bruders etwas nachgeholfen. Eine der Quellen, die
uns das Uberliefert, ist von hohem Nachrichtenwert (Porph.bei Eus. Chron.,4.).n.Chr.) Diesbezliglichen
Anschauungsunterricht, wie man mit unliebsamen Verwandten umging, hatte Kleopatra in der eigenen

Familie zur Genlige genossen.

In Rom klarte sich die verworrene Lage nach Caesars Ermordung insofern, als Marcus Antonius und
der Caesarerbe Octavian zur Bestrafung der Caesarmorder Cassius und Brutus schritten, die nach
Griechenland und Asien geflohen waren. Nachdem beide 42 v. Chr. bei Philippi in Mazedonien gefallen
waren, machte sich Marcus Antonius daran, den Osten, der durch die Kimpfe gegen die Caesarmorder in

Aufruhr geraten war, zu befrieden und gleichzeitig Kriegskosten einzutreiben.

So kam Marcus Antonius auf seinem Weg in den Osten mit Kleopatra in Kontakt. Marcus Antonius
bestellte sie nach Tarsus, um ihre Loyalitdat und Unterstiitzung fir weitere Unternehmungen zu sichern. In
Tarsus in Kilikien, in Kleinasien an der slidéstlichen Mittelmeerkiiste der heutigen Tiirkei gelegen, fand denn

die erste Begegnung zwischen Marcus Antonius und Kleopatra statt, deren Schilderung sich vor allem

® G. Holbl, Geschichte, S. 213.
M. Minas-Nerpel, Martina, Arsinoé&, Berenike, Kleopatra und das Vermachtnis

altagyptischer Koniginnen, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Plutarch in aller Ausfihrlichkeit angenommen hat. Auf ihn als Quelle stiitzt sich wiederum Shakespeare in

seiner Bearbeitung seines Dramas "Antonius und Kleopatra".

Kleopatras Ankunft, die sich in grofSer Pracht vollzog, in vergoldeter Barke mit purpurnen Segeln und
silberbeschlagenen Rudern, machte offenbar Eindruck auf Marcus Antonius. Sie lud Marcus Antonius zu
luxuridsen Festlichkeiten und Gastmahlern ein und offenbar verfehlte ihr Charme auch bei ihm seine

Wirkung nicht. Den Winter 41/40 v. Chr. verbrachte Marcus Antonius jedenfalls in Alexandria.

Auf Kleopatras Veranlassung lieR Marcus Antonius deren jlingere Schwester Arsinoé téten, die im
Artemision in Ephesos Zuflucht gesucht hatte.®” Wer in einem Tempel Zuflucht suchte, galt als sakrosankt und
durfte nicht angetastet werden®, ein Prinzip, das hier offensichtlich keine Anwendung fand. Man hat dort in
Ephesus in einem oktogonformigen Grabmal, von dem in der Ausstellung ein Modell zu sehen ist, auch
Knochen ausgegraben, die man dem Leichnam der Arsinoé zuordnete. Diese Vermutung ist jetzt aber

zuriickgewiesen worden, weil man eindeutig belegen konnte, dass das Skelett einem jungen Mann gehorte.

Waéhrend Octavian in keiner Weise daran gelegen war, seinen Adoptivvater Caesar zu
verunglimpfen und in ein schlechtes Licht zu rlicken, lag ihm genau das bei Marcus Antonius am Herzen.
Je schlechter dieser bei den Zeitgenossen wegkam, umso besser fiir ihn, wenn er damit die Massen fiir
sich und gegen Marcus Antonius mobilisieren konnte, zumal Marcus Antonius Engagement fiir Kleopatra
bei den Rémern wieder die Angste hervorrief, die sich gerade nach dem Tode Caesars etwas beruhigt

hatten.

Im Grunde war Kleopatra keine Bedrohung fiir Rom. Sie flihrte weder Krieg gegen das romische
Reich, brachte den Romern daher auch keine Niederlage bei, noch hatten ihre Kinder jemals Anspruch
auf die Kénigswiirde in Rom erheben kdnnen. Wahrend die antiken Schriftsteller, was die Episode
zwischen Kleopatra und Caesar betraf, noch relativ milde gegen die K6nigin und gegen Caesar urteilten®,

andert sich das bei der Beurteilung von Kleopatra und Marcus Antonius.

Bei seinem Aufenthalt in Alexandria kleidete sich Marcus Antonius offensichtlich wie ein Grieche,
nicht wie ein Rémer. In Alexandria griindeten er und Kleopatra den "Club der unnachahmlichen
Lebenskiinstler"; einen Schlemmerclub, dessen Mitglieder sich mit Delikatessen bei ihren Gastmahlern gegen-
seitig Uberboten. Nachts sollen beide verkleidet durch die StralRen Alexandrias gezogen sein und dabei allerlei

Unfug angestellt haben.

Eine Miinze zeigt auf der Vorderseite den Kopf des Marcus Antonius, auf der Rickseite den

Kopf Octavians. Diese beiden waren die eigentlichen Rivalen im Kampf um die Nachfolge Caesars. Die

%7 E. Rudolf/P. Scherrer, Das Oktogon von Ephesos. Das Mausoleum von Kleopatras Schwester Arsinoé
IV., in: Begleitbuch zur Ausstellung.
% Es gilt hier derselbe Grundsatz wie bei dem von Kleopatra erlassenen Asylie-Dekret fiir die Synagoge.
% Mit Ausnahme des Dichters Lucan in seiner Pharsalia 10, 56ff..
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Minze verweist jedoch auf die Versohnung zwischen Octavian und Marcus Antonius, die Ende 40 v.
Chr. in Brundisium stattgefunden hatte. In diesem Jahr drangen im Osten namlich die Parther in
Kleinasien in romisches Gebiet ein. Die Einigung zwischen Octavian und Marcus Antonius erfolgte also in
duBerst kritischer Lage. In diesem Vertrag wurde das Mittelmeergebiet durch eine Linie, die iber die
illyrische Kiistenstadt Skutari, heute Schkoder in Albanien, lief, in zwei Halften geteilt. Der Westen wurde
Octavian, der Osten Marcus Antonius zugesprochen, Lepidus, der Dritte im Bunde, erhielt Nordafrika.
Anlasslich der Versohnung der beiden Kontrahenten heiratete Marcus Antonius nach dem Tod seiner
ersten Frau Fulvia die Schwester des Octavian. Im Westen schwand der Einfluss des Marcus Antonius
durch seine Abwesenheit von Rom, die Octavian geschickt fir sich auszunutzen verstand. Dieser
Vertrag von Brundisium beflligelte die Hoffnung der Menschen nach langem Biirgerkrieg auf Frieden,
doch diese Hoffnung war triigerisch. Die Atempause war nur von kurzer Dauer und galt nur so lange, wie
Octavia durch ihre Vermittlertatigkeit die Spannungen zwischen ihrem Bruder und ihrem Ehemann

geringhalten konnte.”

Eine Miinze aus dem griechischen Kleinasien um 39 v. Chr. wird Cistophor ,Kistentrager”
genannt. Die Bezeichnung riihrt von der Riickseite her, auf der eine ,cista mystica“ eingepragt ist, bei
der es sich um einen Korb aus dem Dionysoskult handelt. Um die ,,cista” winden sich zwei Schlangen,
dariiber erscheint der Gott Dionysos selbst. Bemerkenswert ist auch die Vorderseite, die das
gestaffelte Bildnis des Marcus Antonius und der Octavia zeigt, die wie ein Kénigspaar dargestellt sind.
Marcus Antonius tragt auf diesem Bildnis einen Efeukranz, die typische Kopfbedeckung des Dionysos.
Die auf der Miinze offenkundig dokumentierte Hinwendung zu dem Gott Dionysos diskreditierte
Marcus Antonius als unromisch und war ein wesentlicher Punkt der propagandistischen

Auseinandersetzung zwischen Marcus Antonius und Octavian.”

40 v. Chr., im selben Jahr, in dem der Vertrag von Brundisium zwischen Marcus Antonius und
Octavian geschlossen worden war und Marcus Antonius Octavia geheiratet hatte, gebar Kleopatra
Zwillinge, deren Vater Marcus Antonius war. Sie erhielten die Namen Kleopatra Selene und Alexander
Helios. Noch aber blieb Marcus Antonius mit Octavia verheiratet, einer gebildeten, tugendhaften und

sittenstrengen Romerin.

Im Jahr 37 v. Chr. machte Marcus Antonius den ersten Schritt in Richtung auf eine Zuspitzung

des Konfliktes. Er schickte namlich Octavia nach Hause und bekannte sich zu Kleopatra.

Ow, Havener, Octavian und Marcus Antonius. Der Kampf um das Erbe Caesars, in: Begleitbuch zur
Ausstellung.
T H. Rathschlag, Der triumphale Niedergang des Marcus Antonius. Marcus Antonius, Neos Dionysos
und der Osten, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Plutarch schildert in seiner Marcus Antonius-Vita den ROmer als einen Mann zwiespaltigen
Charakters. Als er noch mit Octavia verheiratet war, so Plutarch, brachte sie die guten Seiten an ihm

hervor. Doch unter dem Einfluss Kleopatras habe er dieser willenlos Gefolgschaft geleistet.

Zur Bekraftigung ihrer Verbindung Giberantwortete Marcus Antonius der Kénigin neben Zypern das
Konigreich Chalkis am Libanon, Teile von Judda und Nabataa, dazu Landereien auf Kreta und die Stadt
Kyrene. Dariiber hinaus ist ‘inschriftlich belegt, dass Kilikien schon friiher von Marcus Antonius dem Reich

der Kleopatra hinzugefiigt worden ist und seit spatestens 38 v. Chr. zu Agypten gehérte.

In Rom erregten die Landschenkungen groRe Empdrung. Zwar war es nicht ungewdhnlich, Land an
Klientelflrsten zu vergeben (Plut. Antoniusvita 36,6), und der Anteil des romischen Provinzialgebietes bei
diesen Schenkungen an Kleopatra war gering, doch im Falle der Kleopatra gab es kein Pardon. Sie war die
Ursache fiir die VerstoBung der allseits hochgeschatzten Octavia und Octavians Propaganda verstand
geschickt in diese Kerbe zu hauen: Kleopatra werde von Marcus Antonius noch Rom zum Geschenk erhalten,
ganze Inseln und Lander habe er ihr schon Gbergeben, berichtet der Historiker Cassius Dio (2./3.Jh.n.Chr.) Giber
Gerlchte, die in Rom kursierten. Man behauptete sogar, Kleopatra mache sich den Marcus Antonius durch
Zaubermittel horig. Das konnte man umso leichter glauben, als Agypten als das Land galt, in dem die Magie zu

Hause war.

Mit erbitterter Feindseligkeit duBern sich tiber Kleopatra Cassius Dio (42—56) in seinem
Geschichtswerk, Horaz (9. Epode) und Properz (Elegie 1V,6). Cassius Dio sieht Kleopatra als gefdhrliche
Gegnerin Roms. Horaz beschreibt das Handeln der Kénigin als von Wahnsinn, Raserei und Trunkenheit

getrieben. Properz nennt sie , eine kdnigliche Dirne aus dem sittenlosen Kanopus*.”

Dabei war die Hinwendung des Marcus Antonius zum Osten nur folgerichtig. Die Hilfe, die
Octavian bot, reichte fiir die Partherfeldziige nicht aus. Was war also nahe liegender als sich auf
Agypten als die nach wie vor groRte Macht im Osten zu stiitzen, wenn man Reserven an Geld und

Truppen benotigte flr einen Krieg, der auch im Ostteil des Reiches gefiihrt werden sollte.

Hatte Marcus Antonius doch auch bei den Gebietsschenkungen an Kleopatra ihr vor allem
Gebiete Uberantwortet, die sich durch ihren Holzreichtum auszeichneten, d.h. Material fiir den Bau einer

Flotte liefern konnten. Ein rémisches Kriegsschiff ist auf einem Relief festgehalten.

Eine aus Silber gefertigte Muschel l3sst sich in doppelter Hinsicht mit Kleopatra in Bezug
setzen: Zum einen galt bei den Griechen die Gottin Aphrodite, die mit Isis gleichgesetzt wurde, als aus
dem Meer geboren, zum anderen konnte die Muschel als Anspielung auf eine bekannte Episode aus
dem Aufenthalt des Marcus Antonius bei Kleopatra gesehen werden. Kleopatra pflegte nach einer

Schilderung des Plinius in seiner Naturalis historia dem Marcus Antonius jeden Tag ein prachtigeres

>D. Gall (2008), S. 145—149.
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Mahl zu kredenzen, sodass eigentlich keine Steigerung mehr moglich war. Doch die Kénigin hatte
noch einen Trumpf in der Hand. Sie |0ste bei einem Gastmahl zwei grof3e Perlenohrringe in einem

Glas mit Essig auf.”®

Auf einer Tetradrachme aus dem Jahr 36 v. Chr. ist ein Doppelbildnis von Marcus Antonius und
Kleopatra eingepragt. Die griechische Beischrift lautet Gibersetzt: , Konigin Kleopatra“ und auf der Riickseite

heildt es: ,,Antonius, Autokrator/Selbstherrscher”.

Eine Drachme mit der Darstellung der Kleopatra VII. ist aus Silber gefertigt. Kleopatra lieR
den Silbergehalt der wahrend ihrer Regentschaft gepragten Miinzen auf unter 40 % verringern, um
die Wahrung an den rémischen Denar anzupassen, weil Rom ihr wichtigster Handelspartner war.
Kleopatra liel Miinzen von ihr auch nicht regelmaRig pragen, sondern nur zu bestimmten
Gelegenheiten, um die kursierende Geldmenge nicht unnétig zu vervielfachen und so die Inflation

anzuheizen.” Zudem galt Silber in Agypten wertvoller als Gold, da es rarer war.

Dem Marcus Antonius schickte Octavian trotzdem noch einmal Hilfsgiiter fiir den Partherkrieg, die
Octavia selbst iberbrachte. Zur selben Zeit teilte Octavian dem Marcus Antonius mit, dass wieder normale
verfassungsmaRige Zustande hergestellt werden sollten, wobei sich Octavian selbst bereits Sonderrechte
gesichert hatte, Marcus Antonius Stellung fiir diese Zeit nach dem Triumvirat aber nicht definiert war.
Angesichts dieser Lage wies Marcus Antonius, wenn auch nach langem Zégern, Octavia zuriick und wandte
sich wieder Kleopatra zu, die mit groRer Eifersucht auf das Kommen der Octavia reagiert haben soll (Appian,

Bellum civile 5,132,543/9).

Dass Octavia selbst die Hilfsgliter Gberbringen sollte, schreibt Plutarch (Antoniusvita 53,1)
auch nicht einer altruistischen Regung Octavians zu, sondern der Tatsache, dass man aus der

Zuriickweisung der Octavia einen Kriegsgrund ableiten konnte.”

Das Jahr 34 v. Chr. erlebte dann anstatt eines Krieges gegen Parthien einen Krieg gegen Armenien, der
flr Marcus Antonius siegreich endete. Zur Feier des Sieges wurde in Alexandria ein Triumph begangen.
Dies war fiir romische Ohren eine unerhorte Nachricht: Denn Triumphe durften nur in Rom gefeiert
werden. Ein solches Ereignis stellte Alexandria gleichwertig neben Rom. Bei den Festlichkeiten in Alexandria
salRen Marcus Antonius und Kleopatra auf goldenem Thron auf silberner Tribline, zu ihren FiiBen die Kinder.

Kleopatra wurde mit dem Titel ,Konigin der Kénige" geehrt, Kaisarion zum ,,Kénig der Konige" ernannt. Die

7> Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung. Die Geschichte der Perle der Kleopatra
findet sich in der Naturalis historia von Plinius dem Alteren. In Buch IX (119ff.) dieses Werks sind sechs
Kapitel (Kapitel 54 bis 59) dem Thema Perlen gewidmet. Im ersten Kapitel beschreibt Plinius, dass diese
Gegenstande den ,allerhdchsten Rang unter allen Wertgegenstanden” einnehmen, die aus dem Meer
stammen. Plinius flihrt weiter aus, dass die von den Romern erworbenen Perlen aus dem Indischen
Ozean kamen.
* Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
M. Sommer, Wieder ein starker Rodmer, in: Damals, Caesar und Kleopatra 2025, S. 28—33.
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Stellung des Marcus Antonius dagegen war nicht eindeutig umrissen. Er fiihrte nicht konsequenterweise den
Titel "Konig", sondern nannte sich weiterhin , Triumvir", , Imperator" und ,, Autokrator” Das Triumvirat aber
war zeitlich bis zum Ende des Jahres 33 v. Chr. begrenzt worden, Also steuerte alles auf eine Entscheidung
hin, wie die Zeit danach aussehen sollte. Marcus Antonius” Anspruch, sich ebenfalls als ,,Neuer
Dionysos” feiern zu lassen, trug im Wesentlichen dazu bei, dass er wie der durch ekstatische Feste
bekannte Gott als Trunkenbold diffamiert wurde (Cass. Dio. 41—51; Cic. Phil.2). Da der Gott Dionysos
auch bis nach Asien vorgedrungen sein soll, berief sich schon Alexander d. Gr. auf ihn, als er sein
Reich bis nach Indien ausgedehnt hatte. Auf diese Weise stilisierte sich Marcus Antonius als
Nachfolger Alexanders d. Gr. in Gestalt des Neos Dionysos und als Erbe des Ptolemaios XlI., des Vaters

der Kleopatra.”®

Dass der Titel eines ,,Neos Dionysos” in Rom Anstol erregen musste, zeigt das aus dem
Jahrhundert vor Caesar stammende Senatus Consultum de Bacchanalibus (186 v. Chr.). Auf den
ersten Blick scheint es mit der Ausstellung nichts zu tun zu haben. Doch auf den zweiten Blick hat es
in der Ausstellung durchaus seine Berechtigung, als hier die romischen Werte und Sitten verteidigt
werden. Die Bacchanalien, die mit dem Bacchus-/Dionysoskult verbundenen Feierlichkeiten, wurden
in ganz Italien verboten und nur in gewissen Sonderfallen gestattet, die aber vorher vom Senat
genehmigt werden mussten. Die Bacchanalien galten als ausschweifend, ekstatisch und orgiastisch.
Den Teilnehmern solcher Feiern hing der Geruch einer Verschwdrung gegen den Staat an. Das
Consultum gegen den Bacchus-(Dionysos-)kult war auch insofern von Wichtigkeit, als sich der Vater
der Kleopatra ja gerne, ebenso wie Marcus Antonius, als Neuer Dionysos inszenierte. Insofern ist der

Beschluss gegen den Dionysoskult noch zu Caesars- und Marcus Antonius-Zeiten aktuell.

Bis es zum letzten Kraftemessen der beiden Kontrahenten Marcus Antonius und Octavian kam,
versuchten beide Seiten durch Herabsetzung des Gegners sich politische Vorteile zu verschaffen, wobei die
Tendenz auf Octavians Seite immer mehr dahin ging, Marcus Antonius als Horigen oder Sklaven der

Kleopatra darzustellen und so Kleopatra in die Schusslinie zu bringen (Cass. Dio 50).

Wenn Octavian Kleopatra als eigentliche Gegnerin aufbaute, dann hatte das fiir ihn den Vorteil,
einen Waffengang mit einem Romer als auRenpolitische Angelegenheit zu verkaufen, da er den Rémern die
Beendigung der Blirgerkriege versprochen hatte. Marcus Antonius' Fehler war es, dass er letztlich tatenlos
zugesehen hatte, wie Octavian seine Stellung im Westen immer mehr unterminierte. Wenn Octavian in Rom

in politische Schwierigkeiten geriet, verstand Marcus Antonius es nicht, diese fiir sich auszunutzen.

®H. Rathschlag, Der triumphale Niedergang des Marcus Antonius, Neos Dionysos und der Osten, in
Begleitbuch zur Ausstellung.
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Vielleicht muss man deshalb antiken Schriftstellern Recht geben, die behaupten, dass ,,Marcus
Antonius' Charakter eine gewisse Naivitat und Begriffsstutzigkeit eigen war" (Plut. Antoniusvita 24,10; Appian,

Bellum civile 5,136,566).

Als im Jahre 32 v. Chr. Marcus Antonius Octavia den férmlichen Scheidebrief zuschickte, war die
Stimmung in Rom gegen Kleopatra auf dem Hohepunkt. In dieser Situation gelang es Octavian, das Testament
des Marcus Antonius, das dieser in Rom im Tempel der Vestalinnen hinterlegt hatte, an sich zu bringen. Er
offnete es und benutzte die darin enthaltenen Bestimmungen als weitere Propaganda gegen Marcus
Antonius und Kleopatra. Im Testament festgelegt waren: die Anerkennung Kaisarions als Sohn Caesars,
Bestatigung der Landerschenkungen an Kleopatra und ihre Kinder und Verfligungen Uber ein gemeinsames

Begrabnis in Alexandria (Cass. Dio 50; Suet. Augustus 17).

Ein Denar des M. Antonius mit Kleopatra aus Silber, den Marcus Antonius im Jahr 32 v. Chr.
pragen lieR, musste flr die Romer eine weitere Provokation darstellen. Denn auf der Riickseite
prangte das Bildnis der Kleopatra mit der Umschrift: ,CLEOPATRAE REGINAE REGVM FILIORVM

REGVM, Ubersetzt ,Fiir Cleopatra, die Kénigin der Konige, und die kdniglichen Séhne”.

Es sind noch weitere Miinzen mit dem Portrat Kleopatras zu sehen, so eine Bronzem{inze mit ihrem
Abbild und einem Adler, dem Wappentier der ptolemaischen Dynastie. Auf diesem Miinzbild ist ihre

Melonenfrisur gut zu erkennen.

Mégliche Fragestellung

- Uberlege Dir Vor- und Nachteile der Herrschaftsteilung in Ost und West zwischen Marcus Antonius

und Octavian.

3.5.4 Actium

Noch im Jahre 32 v. Chr. wurde der Krieg erklart, und zwar der Kleopatra, nicht dem Marcus
Antonius. 31 v. Chr. kam es dann zur beriihmten Seeschlacht bei Actium, dem letzten Seegefecht der
Antike, bei dem die Flotte von Kleopatra und Marcus Antonius von den feindlichen Schiffen

eingekesselt wurde.
Dennoch gelang Marcus Antonius und Kleopatra der Durchbruch aus der Umklammerung.

Zurlick lieBen sie allerdings ihre Flotte, die daraufhin entscheidend geschlagen wurde. Dass Kleopatra
selbst an der Seeschlacht teilnahm, wurde ihr als Einmischung in ,,Mannergeschafte" veribelt, ihr

Entkommen aus der Schlacht als ,,feige Flucht" interpretiert (Liv. Periochae, 133; Cass. Dio 6,19,11; Hor. 9.
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Epode). Plutarch (Antoniusvita 63,8) nennt ihr Verhalten schlicht Verrat.”” Von Marcus Antonius

behauptet Plutarch (Antoniusvita 75,4), er sei von Dionysos verlassen worden.”®

Kleopatra und Marcus Antonius, die nach Agypten entkommen waren, schmiedeten neue
Verteidigungsplane. Einen gewissen Galgenhumor kann man beiden nicht absprechen, wenn man bei
Plutarch liest, dass der ,,Schlemmerclub der unnachahmlichen Lebenskiinstler" in ,,Club der

Todesgenossen" umgetauft wurde. Kaisarion wurde offiziell zum Thronfolger erklart.

Nun riickte Octavian mit Landtruppen heran, wobei ihm vor Alexandria noch einmal Marcus
Antonius gegenibertrat und die Reiterei des Octavian erfolgreich in die Flucht schlug. Dies aber sollte sein
letzter Sieg gewesen sein, denn die Truppen verlieBen Marcus Antonius, wohl in der richtigen

Einschatzung der Krafteverhaltnisse.”

Mit Blick auf die Schlacht von Actium ist das archaistische Relief eines Kriegers mit der
Siegesgottin Victoria interessant. Die gefliigelte Siegesgottin mit der Siegespalme in der Hand steht
vor einem Krieger. In der Mitte des Reliefs ist ein Schild zu erkennen und eine Schlange, die sich um

eine Saule windet. Die Schlange ist sicherlich eine Anspielung auf Kleopatra.

Die Grabstele eines Veteranen und ehemaligen Legionars aus der 11. Legion, der in Actium

gekampft hatte, bezeichnet diesen als ,, Actiacus”.

Auch dem jugendlichen Octavian begegnen wir in der Ausstellung, dessen Portratkopf vor 14
n. Chr. entstand, also in die friihe Kaiserzeit gehort. Die Verteilung der Locken Uber der Stirn dhnelt
dem Bild Octavians, das er auf Miinzen pragen liels. Man spricht dabei auch vom Actium-Typus, der
nach der Schlacht bei Actium entstand und noch bis in die Mitte des 1. Jhs. n. Chr. ausgefertigt

wurde.

Madgliche Fragestellung

- Uberlege Dir, warum man die Schlacht bei Actium als Wendepunkt der Geschichte auffassen

kann.

3.5.5 Mythos um den Freitod der Kleopatra

An den Anfang dieses Kapitels lasst sich ein Zitat des Historikers Cassius Dio stellen, der das

Leben der Kleopatra pragnant zusammenfasst: ,Sie fesselte die zwei grofiten Romer ihrer Zeit und

W, Havener, Die Schlacht von Actium, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
B H. Rathschlag, Der triumphale Niedergang des Marcus Antonius. Marcus Antonius, Neos Dionysos
und der Osten, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
M. Sommer, Das Ende aller Trdume, in: Damals, Caesar und Kleopatra 2025, S. 34—37.
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nahm sich wegen des Dritten das Leben.” (Cass. Dio 51,15, 2-4). Nachdem Marcus Antonius seine
letzte Landschlacht verloren hatte, kehrte er in den Kénigspalast zurlick, Kleopatra hatte sich mit
ihren Dienerinnen in ihr bereits fir sie fertiggestelltes Grabmal zurilickgezogen, um dort Suizid zu
begehen. Auf diese Nachricht hin habe sich Marcus Antonius in sein Schwert gestirzt. Als sich die
Botschaft vom Selbstmord der Kleopatra als Falschmeldung entpuppte, soll Marcus Antonius -
schon im Sterben liegend - sich zu Kleopatra habe bringen lassen, in deren Armen er dann seiner

Stichwunde erlag (Cass. Dio 51,10; Plut. Antoniusvita 76,3ff.).

Ein Relief, das Kleopatra bei dem sterbenden Marcus Antonius zeigt, stammt nicht aus der
Antike, auch wenn es vielleicht auf den ersten Blick so scheint, sondern aus dem 16. Jh. Es wurde in
Venedig von Giovanni Maria Mosca geschaffen und erfasst im Bild, was uns der Grieche Plutarch tber
das Ende des Paares berichtet. Dass Kleopatra durch Schlangenbiss gestorben sein soll, belegt hier
der Korb, aus dem sich eine Schlange ringelt. Da die Kunst der Renaissance den nackten Koérper

entdeckt hatte, ist Kleopatra auch hier nackt dargestellt.

Nach dem Tode des Marcus Antonius kam es dann zu einer Unterredung zwischen Kleopatra und
Octavian. Der Historiker Cassius Dio (2./3.Jh. n. Chr.) schmuickt diese Begegnung romanhaft aus, indem er
unterstellt, Kleopatra habe alles daran gesetzt, nun den dritten bedeutenden Rémer, den sie im Laufe ihres
Lebens kennenlernte, auch noch zu verfiihren, wobei sie aber bei dem tugendhaften Octavian auf Granit
gebissen habe. Realistischer ist es wohl anzunehmen, dass Kleopatra eher auf Mitleid fiir ihre Person und
Sache denn auf Verfiihrung aus war. Wie dem auch sei, die Unterredung verlief fiir Kleopatra nicht giinstig,
Octavian gab lhr keine konkreten Zusagen. Wie die Quellen berichten, war Kleopatra klar, dass Octavian sie

im Triumphzug durch Rom fiihren wiirde, eine Schmach, die sie auf keinen Fall erdulden wollte.

Plutarch gibt uns einen Uberblick tiber die verschiedenen Uberlieferungen zum Ende der
Kleopatra. So berichtet er, man sage, ein Bauer sei mit einem Korb Feigen zum Palast gekommen und habe
ihn der Konigin ibergeben. In diesem Korb soll eine Kobra versteckt gewesen sein, durch deren Biss sich
die Konigin und ihre Dienerinnen tétete. Eine andere Version lasst die Schlange in einem Wasserkrug

verborgen gewesen sein, die Kleopatra mit einer Nadel reizte, bis sie zubiss.

Der Schlangentod der Kleopatra ist von Kunst und Literatur bis in die Gegenwart immer wieder
thematisiert und dargestellt worden, weil er offensichtlich sehr publikumswirksam war. Dabei wird
unterschlagen, dass es durchaus Quellen gibt, die neutral von einem Gifttod der Kénigin sprechen. (Plutarch
(1./2.Jh. n. Chr.); Strabo (1. Jh. v./n. Chr.), Cass. Dio (2/3. Jh. n. Chr.), Zonaras (12. Jh. n. Chr.), der auf Plutarch
und Dio fuf3t.

So habe die Kénigin nach Plutarch (Antoniusvita 86,4) in einer hohlen Haarnadel Gift bei sich getragen,

um ihrem Leben ein Ende zu setzen. Als man namlich nach ihrem Tode und dem ihrer Dienerinnen den
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Raum durchsuchte, fand man keine Schlange. Wie dem auch sei, die Todesart wird uns ein Geheimnis

bleiben.

Schon in der Antike setzte sich jedoch eindeutig die Schlangenversion durch. Nach Plutarch und dem
romischen Dichter Properz liel} Octavian im Triumphzug in Rom statt der lebenden Beute ein Bild der
Kleopatra mitfiihren, das die Konigin mit einer Schlange am Arm zeigte. Die Urdusschlange stellte zum einen
ein Symbol fiir die konigliche Macht und fiir die Abwehr der Feinde dar, zum anderen galt sie als Begleittier
der Isis, mit welcher sich Kleopatra identifizierte. Oft wird der Tod der Kleopatra durch Schlangenbiss so
gedeutet, als sei ihr dadurch eine Apotheose zuteilgeworden, d.h. dass sie als Isis ins Jenseits eingegangen

sei.’°

Eine andere Interpretation ihres Todes kdnnte sich ebenfalls anbieten, der vor allem in der
rémischen Propaganda hochgespielt wurde. Der Tod durch Schlangenbiss ist in diesem Fall m.E. nicht als

Erlangen einer Apotheose zu deuten, sondern rein negativ aufzufassen.

Den dgyptischen Befunden entspricht die positive Sicht auf Kleopatras Suizid keineswegs.
AuRerdem finden wir bei dem griechischen Arzt Galen die Notiz, dass man eine Kobra benutzte, um
Verbrecher durch ihren Biss hinzurichten. Da man wohl kaum davon ausgehen darf, dass man Verbrecher
unter die Gotter versetzt sehen wollte, muss man den Schlangentod nicht als Mittel zur Verklarung sehen,
sondern eher Im Gegenteil als harte Strafe fiir einen Frevel. Man kdnnte also sagen, dass Kleopatra von Isis

verlassen wurde wie Marcus Antonius gemaR Plutarch von seinem Gott Dionysos.

Gegen diese Theorie scheint allerdings eine Nachricht zu sprechen, die wir bei dem jlidischen
Historiker losephus Flavius (1. Jh. n. Chr.) lesen, der dem Tod durch den Biss einer Schlange insofern eine
positive Deutung gibt, als er behauptet, die Agypter hielten den fiir wiirdig, unter die Gétter versetzt zu
werden, der von einer Schlange gebissen wurde (losephus Flavius, Contra Apionem 2,86). In ihm haben wir
aber den einzigen Zeugen fir diese Ansicht, die mit duRerster Vorsicht genossen werden muss, obwohl auch

moderne Forscher sich von dieser Theorie tGiberzeugen lieRen.

Eine Kobra in einem Korb oder einem Wasserkrug zu Kleopatra hineinzuschmuggeln, wie es
die antiken Quellen berichten, darf man als unmaéglich bezeichnen, da Kobras extrem angriffslustig
sind und sich nicht in einem Behaltnis hatten einsperren lassen. Auch hatte Kleopatra sie nicht erst

zum Biss mit einer Nadel reizen miissen. Ein solches Szenario kann man ausschlieRen.®

Da Isis im 1. Jh. v. Chr,, also in der Zeit Kleopatras, Verehrung als schiitzende Muttergottin
genoss und einen beispiellosen Siegeszug im gesamten Mittelmeerraum erlebte, wurde sie auch im

Rémischen Reich popular. Man sprach Isis die Macht zu, jeden Menschen vor dem Einfluss des Bésen zu

8 Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
® Dazu ausfiihrlich und liberzeugend: Ch. Schafer. Kleopatra und kein Kobrabiss. Ende eines Mythos?,
in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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bewahren, und diese Fahigkeit verdankte sie letztlich nach Ansicht der Menschen magischen
Kraften, Gber die sie verfligte. In der Spatzeit des dgyptischen Staates wurde sie deshalb gerne auch die

"Zauberreiche" genannt.

In ihrer Qualitat als Schutz- und Zaubergottin zeigen sie Darstellungen auf Krokodilen stehend
und Schlangen in ihren Armen haltend. In einem Zauberspruch (auf der beriihmten Metternichstele im
4.Jh.v.Chr.) heilit es u.a.: ,Ich bin Isis, die Gottin, die Herrin der Zauberei, die zaubert und die
ausgezeichnet ist beim Sprechen der Worte (gemeint sind: Beschworungsspriiche). Jede bissige
Schlange hort auf mich.” Dass jede bissige Schlange auf sie hort, ist durchaus in magischem

Sinne zu verstehen. Sie weil}, die Schlangen zu bezdhmen, sodass sie sie nicht beiRen.

Diese Fahigkeiten muss man also auch fiir Kleopatra in Anspruch nehmen, wenn sie fir sich

reklamierte, eine Verkdrperung der Isis zu sein.

Octavian war sicher nicht daran gelegen, die verhasste Konigin als unter die Goétter versetzte
Herrscherin im Triumphzug seinen Untertanen zu prasentieren. Es sind ja vor allem die romischen
Quellen, die den Schlangentod als Tatsache verbreiten und diese waren nicht daran interessiert,
Kleopatra als vergottlichte Konigin zu verherrlichen. Viel eher bietet sich doch die oben ausgefiihrte
Interpretation an, dass Kleopatra, die sich als Isis sehen wollte, die Schlangen mit ihrer Macht nicht
mehr beherrschen kann und so nicht zu verhindern imstande ist, dass eine Schlange sich gegen sie
wendet und totet. Kleopatra war damit als falsche Isis entlarvt. Diese Version musste Wasser auf die
Mdihlen Octavians sein, der den Vorwurf an die Konigin, sie lieRe sich als Isis feiern, doch zum festen
Bestandteil seiner Anti-Kleopatra-Propaganda gemacht hatte. (Cass. Dio 50,5,3;50,25,4; Plut. Antoniusvita
54,9).

Ein Portrat der Kleopatra mit einer Schlange, die sich um ihren Arm wickelt, ist ein Charakteristikum
ihrer Wiedergabe seit der rémischen Zeit. Eine Urdusschlange, wie sie der Pharao und die Konigin an ihrer
Krone trugen und die vor Gefahren jeder Art schiitzen sollte, ist durch zwei Skulpturen vertreten. Eine
barocke Kleopatrastatuette aus Elfenbein (2. H. 17.Jh.) hdlt den Moment des Suizides der Konigin fest, die
von einer Kobra gebissen wird. Kleopatra ist nur sparlich bekleidet, wodurch dokumentiert wird, dass es
wiederum vor allem um Erotik geht, ebenso wie bei der Lucretiastatuette aus derselben Zeit. Zwar blickt
Kleopatra nicht gen Himmel wie Lucretia, sondern zu Boden. Dies ist jedoch nicht wertend als

Gegenliberstellung eines guten und bésen Suizids gemeint.®

Ein Gemalde mit einer Szene, die Octavian bei der sterbenden Kleopatra darstellt, riickt die
Protagonisten in helles Licht. In dem Werk des Speyerer Kiinstlers Dathan von 1738 wird das

erotische Interesse an der Gestalt Kleopatras deutlich, indem sie halbnackt prasentiert wird.

8 Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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Ihr geheimnisvoller Tod und dessen propagandistische Verwertung machen noch einmal das
Problem deutlich, mit dem wir bei Kleopatra zu kampfen haben: Wir haben zur Wiirdigung ihrer Person nur
die Stellungnahme ihrer Feinde. Deshalb wird es uns nie moglich sein, ein relativ objektives Bild von ihr zu

gewinnen. Die agyptischen Quellen Uberliefern uns kaum Biografisches.

Der romische Dichter Lucan (um 60 n. Chr.), der in seinem Epos liber das Bellum civile (auch
Pharsalia genannt) Kleopatra in schlechtem Licht erscheinen lasst, gab seiner Furcht Ausdruck, dass

sie die ,mogliche Herrin der Welt” hatte sein kénnen. (Lucan, Pharsalia, 10, 523—69).

Von ihren romischen Zeitgenossen horen wir sogar den Vorwurf, sie sei eine Dirne gewesen.
Besonders maRlos agitieren der Dichter Properz und der Poet Horaz®> gegen sie. Das Urteil der
augusteischen Zeitgenossen hat die spateren Darstellungen des Lebens und der Gestalt der Konigin
bestimmt. Nachdem die reale Gefahr gebannt war, Rom kdnnte einer Fremdherrschaft und dazu noch
der Regentschaft einer Frau zum Opfer fallen, wich die politisch-historische Betrachtung mehr und
mehr den privaten Histérchen. Andere Dinge als Herrschsucht warf man ihr dann vor, wie ungeheures

Luxusstreben und Gier nach Schatzen.

Mégliche Fragestellungen

- AuRere Dein Wissen iiber den Tod der Kleopatra: WeiRt Du, wie sie gestorben sein soll?
- Schaue Dir die Kleopatradarstellung auf dem Relief an, wo Kleopatra mit dem sterbenden
Marcus Antonius gezeigt wird, und beschreibe, wie die dargestellten Personen bekleidet sind.

Was kdnnte man daraus schlieBen?

3.6 Agypten als romische Provinz

Rom wurde zu einer Provinz des romischen Reiches und war direkt dem Kaiser unterstellt. In
Agypten wurde ein Statthalter eingesetzt, der aus dem Ritterstand stammte. Die verwaisten Kinder von

Marcus Antonius und Kleopatra nahm Octavia in ihre Obhut.

Die Kunst wird weiterhin in einem Mischstil fortgesetzt, wie die Standschreitfigur eines Mannes
beweist. Sie ist frthromisch, um 20 v. Chr, aus Granit. Zwar sind Standschreitfiguren ein lblicher
dgyptischer Statuentyp, aber dieser Mann tragt keine agyptische Kleidung, keine Perlicke und die
Armhaltung entspricht nicht agyptischem Kunstverstandnis. Ebenso gleicht sein Gesicht mit

lebendigen Zligen eher dem griechischen Kunstrepertoire.

Eine vergoldete, polychrome Kartonagemaske ist mit agyptischen Ritualmotiven verziert.

® Horaz Carmen 1,37 im Anhang.
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3.7 Augustus und das neue Rom

Ein anderes Octavianportrat als den Actiumtypus, den wir bereits kennen gelernt haben, zeigt die
Ausstellung gegen Ende zum Thema ,,Augustus und das neue Rom* Das hier gezeigte Bildnis bezeichnet man
als Primaporta-Typus. Der Name leitet sich von der 2,04 m hohen Panzerstatue des ersten romischen
Kaisers Augustus ab, die in Prima Porta, einem nordlichen Stadtteil Roms gefunden wurde und deren
Erscheinungstyp dann vielfach kopiert wurde. Ihre Entstehungszeit fallt in die zwanziger Jahre vor

Christus.

Octavian gab nach seiner Rickkehr nach Rom alle seine Befugnisse an den Senat zurtick.
Dafiir erhielt er den Ehrentitel Augustus (27 v. Chr.) und den Oberbefehl (iber alle Legionen, wie ihn
Caesar einst besessen hatte. Die wichtigsten Amter, die in der Republik zu erlangen waren, lieR er auf
sich selbst tGbertragen. Obwohl er den Konigstitel vermied, war dies faktisch genau sein Status. Was
dulerlich wie die Wiederherstellung der Republik wirken sollte, war im Grunde ihr Abgesang.
Octavian war nun Alleinherrscher. Seine in dem Portratkopf idealisierten Gesichtszlige erinnern an
griechische Statuen des beriihmten griechischen Bildhauers Polyklet. Octavian wollte damit ein

Zeichen fir edle Zurlickhaltung, Beherrschung, Wiirde und Frommigkeit setzen.

Octavian verschonerte schlieflich auch die Stadt Rom. In seinem Rechenschaftsbericht, den
Res gestae, riihmte er sich, 80 verfallene Tempel wieder hergestellt zu haben, sodass auch der
romische Schriftsteller Sallust (28,3) in seiner Augustusvita sagen konnte, er habe Rom aus Ziegeln

erbaut vorgefunden, sie aber als eine Stadt aus Marmor verlassen.

Aber ganz so war es nicht. Denn die Senatoren konnten schon friiher durch ihre Feldziige
Schatze horten, was sich an den Kostbarkeiten, die der romischen Nobilitdt im Museum zugeordnet
werden, belegen lasst. Kunstwerke vor allem aus Griechenland, das ja ebenfalls zu Rom gehorte,
wurden geraubt und in Rom aufgestellt, luxuriose Villen erbaut. So war es Mode, die Villen mit
Wandgemalden zu dekorieren, von denen es Beispiele in der Ausstellung gibt. Auch reprasentative
Bauten wurden schon vorher errichtet, so hatte Pompeius auf dem Marsfeld ein steinernes Theater
erbauen lassen mit einem Venustempel auf dem obersten Zuschauerrang. Caesar wollte seinem
Konkurrenten natrlich in nichts nachstehen und prunkte mit einer Basilika auf dem Forum
Romanum. Daneben legte er zugleich ein neues Forum an, wiederum geschmuickt mit einem

Venustempel.®*

Wenn man von einer ,Agyptisierung” Roms aufgrund des Kontaktes mit Kleopatra spricht, so
ist das eine Ubertreibung; Eher sollte man von einer Hellenisierung ausgehen. Allerdings darf man

nicht vergessen, dass dgyptische Motive in die romische Kunst eindrangen und gerade in der frihen

#p, Schollmeyer, Eine Reise vom Nil an den Tiber. Kleopatra in Rom zur Zeit Caesars, in: Begleitbuch zur
Ausstellung.
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Kaiserzeit als besonders chic galten. Auch das Haus des Octavian, die Domus Augusti war damit

geschmiickt, ganz abgesehen von den Obelisken, die man nach Rom transportierte.

Am Schluss ist noch eine Miinze mit Agrippa und Octavian /Augustus zu sehen, die als
einziger Miinztyp in Messing gepragt wurde, obwohl Messing schon im 4. Jh. v. Chr. bei Aristoteles
bekannt war. Auf der Vorderseite links ist der Kopf Agrippas zu sehen. Agrippa war Politiker und
Feldherr und enger Vertrauter des Octavian. Er tragt Lorbeer auf dem Kopf, der zusatzlich mit einem
Schiffsbug geschmiickt ist, als Auszeichnung fiir seinen Kampf vor Actium. Rechts ist der Kopf des
Octavian mit Lorbeer bekrént von Agrippa abgewandt. Auf der Riickseite ist eine Palme dargestellt,
die links einen Kranz mit Bandern und unten am Stamm zwei Palmzweige aufweist. An diese Palme ist
ein Krokodil gekettet als Symbol fiir das bezwungene, unschidlich gemachte Agypten. Miinzen waren
ein libliches Propagandamedium der Antike. Diese Miinze wurde in Nimes gepragt und ist heute noch

das Wappen der Stadt. Sie ist eine der Wenigen, die ein Portrat Agrippas zeigen.

Als Octavian schwer erkrankte, Gbernahm Agrippa seine Stellvertretung. Er war auch als
Nachfolger des Octavian vorgesehen, aber er starb friih. Agrippa wurde im Mausoleum des Octavian

bestattet.

Zwei von Agrippas S6hnen Gaius und Lucius wollte Octavian danach als seine Erben sehen. Aber
auch sie beide starben friih. Vielleicht war der am Ende der Ausstellung gezeigte Prinzenkopf fiir einen der

S6éhne Agrippas gedacht.

Eine interessante Geschichte weist der Portratkopf des Octavian/Augustus zum Ausklang der
Ausstellung auf. Der Kopf ist in ungewdhnlicher Weise mit einer Ahrenkrone geziert. Der Portratkopf
aus Marmor war eigentlich fiir Kaiser Domitian (51-96 n. Chr.) gearbeitet worden. Da Domitian aber
eher verhasst war, wurde liber ihn die Damnatio memoriae, die Ausléschung seines Andenkens,
verhangt. Die meisten seiner Bildnisse wurden daraufhin zerstort, nur dieser Kopf blieb erhalten und
wurde auf Augustus umgewidmet. Die ungewdhnliche Ahrenkrone spielt wohl auf die Getreidegéttin
Ceres an, die den Cerealien den Namen gegeben hat, und deutet auf Fruchtbarkeit und Wohlergehen

hin, die man ja gerne mit der kaiserlichen Herrschaft verband.®

Eine kleine rémische Ollampe, um 50—75 n. Chr. geschaffen, verrit uns noch etwas iiber das
moralische Urteil (iber Agypten und Kleopatra lange nach der Unterwerfung des Landes. Neben
angedeuteter Vegetation (Palmen?), einem Fluss (Nil?) und einem Krokodil, was alles auf eine
dgyptische Szenerie hindeutet, sehen wir auf dem Krokodil eine Frau mit Diadem und Melonenfrisur.
Sie ist nackt, sie hockt auf einem erigierten Phallus. Wir haben es hier immer noch mit der

Auswirkung der augusteischen Agitation zu tun. Ob Kleopatra selbst gemeint ist oder aber allgemein

8 Ausfiihrlicher Objekttext in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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auf das angeblich freiziigige Leben in Agypten hingewiesen werden soll, ist nicht sicher zu
bestimmen. Octavian hatte eine Propagandamaschinerie ungekannten AusmafRes in Wort und Bild in
Gang gesetzt, die mit Verleumdungen und Fake News den Gegner diffamierte. Wir haben somit in
dieser Zeit einen deutlichen Bezug zur Gegenwart, in der auch versucht wird, mit Kriegsdrohungen

und Liigen den Kontrahenten auszuschalten.

3.8 Nachleben der Kleopatra

Die Erinnerung an die letzte Herrscherin Agyptens, Kleopatra, konnte Rom jedoch nicht aus
dem Gedachtnis der Nachwelt tilgen, obwohl griechische Inschriften mit ihrem Namen ausgelscht
wurden und auch Marcus Antonius der Damnatio memoriae verfiel. Die Verdammung seines
Andenkens flihrte zur Vernichtung vieler seiner Bildnisse. Viel langer gedachte man jedoch der

Kleopatra.®

Auch wenn sie vor der Weltmacht Rom kapitulieren musste, vor Rdmern, die von
starkem Machtbewusstsein geleitet, nach der Alleinherrschaft strebten und denen das
geschwichte Agypten letztlich keinen Widerstand entgegenzusetzen vermochte, so spielte sie

doch in der Nachwelt eine groRRere Rolle als jede ihrer ptolemaischen Vorgangerinnen.

Ilhr Leben und ihr Sterben, fast zur Heldenlegende stilisiert, sind bis in unsere heutige Zeit von
unglaublicher Aktualitit geblieben und waren eine der Episoden, die das Interesse fiir Agypten im

Bewusstsein der Nachwelt wachhielten.

In der Literatur kennen wir George Bernard Shaws “Caesar und Kleopatra”, der die Beziehung
der beiden als Komaodie aufarbeitet, und Shakespeares Drama “Antonius und Kleopatra”, das sich
weitgehend auf Sir Thomas North” Ubersetzung des Plutarch von 1579 stiitzt. Kleopatra sucht hier
den Freitod durch Schlangenbiss, obwohl gerade Plutarch mehrere Szenarien fir den Suizid der
Konigin diskutiert hatte. In der Musik ist wohl Handels “Cesare in Egitto”, die berlihmteste Oper zu
diesem Thema. In der Vorbemerkung des Librettos von 1677 benennt der Verfasser Bussani als
Quellen Caesars Schrift De bello civili, das 42. Buch des Historikers Cassius Dio und die Biografien von
Caesar und Pompeius bei Plutarch. 1914 feierte Massenet an der Oper in Monte-Carlo mit seiner
“Cléopatre” Premiere, die aber nur maRigen Erfolg erzielte und deshalb kaum aufgefiihrt wurde.
Auch hier findet Kleopatra den Tod durch Schlangenbiss. Dies beweist, wie hartnackig sich diese
Version der Todesszene gehalten hat. Die Operette von Oskar Straus “Die Perlen der Kleopatra”

dagegen fehlt jeglicher Ernst und prasentiert sich eher als Burleske. Das Auflésen der Perlen in Wein

% h. Rathschlag,, Der triumphale Niedergang des Marcus Antonius. Marcus Antonius, Neos Dionysos
und der Osten, in: Begleitbuch zur Ausstellung.
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wird in diesem Werk als Liebestrank benutzt, um die Manner fiir Kleopatra gefligig zu machen. In

Wein aber lassen sich keine Perlen auflosen.

Die Malerei hat zu diesem Thema sicher das meiste Material geliefert, in der hauptsachlich
ihr Tod durch Schlangenbiss kiinstlerisch umgesetzt wurde.?” Beriihmt ist das Gemalde von Hans
Makart “Der Tod der Kleopatra” (1875), wo Kleopatra in prachtvoller Umgebung dargestellt wird, die
naturlich nicht dgyptischem Mobiliar entspricht. Ebenso setzt der Maler ihre Nacktheit wieder

voyeuristischen Blicken aus.

Was bisher ziemlich vernachlassigt wurde, sind Erzdhlungen und Romane vom 19. bis ins 20.
Jh. Melanie Kromer hat diese verdienstvoll aufgearbeitet und alle Begriffe, die Kleopatra
charakterisieren, in Tabellen zusammengestellt. Dabei zeigt sich, dass die Charaktereigenschaften der
Konigin vor allem mit negativen Bezeichnungen belegt wurden, weniger mit positiven (164 negative
Beurteilungen stehen 118 positiven gegenliiber), wobei es noch einige neutrale Formulierungen gibt,

die sowohl positiv wie negativ besetzt sein kdnnen.

Nicht zuletzt hat der Comic “Asterix und Kleopatra” sehr viel fiir das Nachleben der Konigin
getan. Und so miissen wir vielleicht Kai Brodersen Recht geben, der die Ansicht vertrat: “Asterix hat
wohl mehr dazu beigetragen, die Welt der Antike im Bewusstsein einer breiten Offentlichkeit zu

erhalten, als zahllose [...] gelehrte Fachveré’n"fentIichungen."88

Am Ende der Ausstellung kdnnen wir Exponate zu Kleopatras Nachleben bewundern:
Kleopatraschuhe, die so nie von Kleopatra getragen wurden. Sie passen eher in die 20er Jahre des 20.

Jhs. als nach Agypten, wo man Sandalen trug.

Eine Lebendmaske der Elizabeth Taylor, der wohl beriihmtesten Verkérperung der Kleopatra

im Film, ist ebenfalls Objekt der Ausstellung.

Der Requisitenteller aus dem Film , Kleopatra® weist ebenso auf das Fortwirken des

Kleopatrakultes bis in unsere Zeit hin.*

Der Widerstreit zwischen Orient und Okzident, der damals zwischen Ost und West ausbrach,
endete allerdings nicht mit Caesar und Kleopatra. Im Grunde brach er immer mal wieder auf. Z. Zt.
der Tiirkenkriege im 15. und 16. Jh. wurde der Orient, zu dem auch Agypten gezihlt wurde, als
Barbarenreich abqualifiziert. Da in dieser Zeit jedoch auch Handelsbeziehungen zunahmen, lernte
man zugleich die Kultur ndher kennen, an der man aufgrund ihrer Exotik Gefallen fand. Im 18. Jh.

tendierte man dazu, sich orientalisch zu kleiden und entsprechenden Schmuck anzulegen. Dies war

¥ L. Kremer, Kleopatra, Mythos Schénheit, in: Begleitbuch zur Ausstellung.

® Zit. bei 0. Witthuhn, $.34.

8 Zum Nachleben der Kleopatra: S. Kubisch, Die ewige Femme fatale, in: Damals, Caesar und Kleopatra
2025, S. 38—42.
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vor allem in der Oberschicht der Fall. Als im 19. Jh. das Ausgreifen westlicher Staaten auf Kolonien
begann, wird der Orient wieder zu einem riickstandigen Gebiet erklart, dem man die westlichen
Lebensgewohnheiten heilbringend oktroyieren miisste. Der Begriff ,Orient” umfasste damals nicht
nur den Nahen und Mittleren Osten, Gebiete, die durch den Islam gepragt waren, sondern bezog sich
auf ganz Asien, Arabien und Afrika. In der Kunst bis ins 20. Jh. wird der Orient als das ,,Fremde,
Andere” stilisiert, wobei es auch Kiinstler gibt, die das nattirliche und einfache Leben der Fremden

hochschatzten, um sich von den Umwiélzungen der Industrialisierung freizumachen.®

Médgliche Fragestellung

- Stelle Uberlegungen an, ob der Ost — West - Gegensatz heute noch existiert und wenn ja, in

welcher Form.

% https://postkoloniales-woerterbuch.uni-koeln.de/index.php?n=Main.Orient
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4 Anhang

4.1 Hieroglyphenalphabet

Hieroglyphe Bildbedeutung des Zeichens Lautwert

i& Schmutzgeier a

Bein b

e Korb (von oben gesehen?) ch (hart
gesprochen,
wie im Dt.:
ach)

oS Tierbauch mit Zitzen und Schwanz ch (weich
gesprochen,
wie im Dt.:
ich)

(— Hand d

1 Unterarm e/a

-\ Hornviper f

[a} Kruguntersatz, Stander g

[ Hof h

E Docht h (stark
gehaucht)

e

Schilfblatt i/e
qq Doppelschilfblatt j
A Korb k
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D

Zusatzzeichen im Agyptischen

Liegender Lowe

Eule

Wasserlinie

Lasso

Hocker

Higel, Abhang

Mund

gefaltetes Tuch

Teich

Brot

Wachtelkiken

Korb und gefaltetes Tuch

Doppelschilfblatt

Tirriegel

Strick

s (hart
gesprochen)

sch

u/v/w

z/s (weich
gesprochen)

ts/tsch
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Q Kobra dsch

Nebenformen

\\ zwei Striche i
—— ,Halfte” (?) m
y Krone n
@ Schlinge w/u

4.2 Wer kann Hieroglyphen entziffern?

Der folgende Text ist ein deutscher Text, der in Hieroglyphen geschrieben ist.
Wie bei den Hieroglyphen lblich, sind keine Worttrenner gesetzt. Der Text sagt etwas
Uber die Ausstellung im Museum in Speyer aus.

Nimm die Hieroglyphentabelle zur Hand, dann kannst Du sicher
herausfinden, was der Text besagt.

& Dieses zeichen steht an einem Wortende, ist somit gewissermalen ein
Worttrenner und steht fir Stadt (es ist eine StraBenkreuzung dargestellt), hat jedoch
keinen Lautwert und wird nicht gelesen.

I—_—IDieses Zeichen ist ein Hausgrundriss und meint ein Gebaude,
dient ebenfalls als Worttrenner, hat keinen Lautwert und wird nicht gelesen.

di%m%}m@zﬁ%miﬂqug@@q o
N =i R NS NN 35

TN SR bir iyt D= NV gl e =

Pt
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4.3 Wer ist der Pharao?

Diese Darstellung findet sich auf einem Tempel im dgyptischen Kalabsha, ganz an der Siidgrenze des

Landes zu Nubien hin.

DPadle

Die Leserichtung ist von links nach rechts. Bei Gibereinanderstehenden Hieroglyphen ist zuerst die
obere, dann die untere zu lesen.

- Finde mit Hilfe der Hieroglyphentabelle heraus, wer hier der dargestellte Pharao ist.

- Uberlege, warum sich der Pharao im Grenzgebiet an einer Tempelwand hat darstellen
lassen.

- Beschreibe genau, wie die einzelnen Korperteile ausgerichtet sind: Was ist
ungewohnlich daran?
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4.4 Ein kéniglicher Name in Hieroglyphen geschrieben

Das ovale Zeichen ist ein Ei. Dieses Zeichen ist ein ,t“ es steht ebenfalls

Es bestimmt weibliche Namen, bei weiblichen Namen, muss ebenfalls nicht

wird aber nicht gelesen. gelesen werden.

Gelesen wird der Name von rechts nach links und von oben nach unten. Die Agypter schreiben die
Namen allerdings etwas anders, als wir sie kennen und aussprechen. Dennoch kannst Du sicher mit
Hilfe des Hieroglyphenalphabets herausfinden, um wen es sich handelt.

Auch dieser agyptische Kdnigsname wird bei uns anders ausgesprochen und geschrieben. Gelesen

werden die Zeichen wieder von rechts nach links. Bei Gibereinander geschriebenen Hieroglyphen wird

zuerst die obere, dann die untere gelesen. Kannst Du aufzeigen, wie der Pharao auf Agyptisch heit
und wie wir ihn heute nennen?
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4.5 Horaz, Carmen |,37

Jetzt soll man trinken

und mit freiem Ful} auf die Erde stampfen.

Jetzt soll man Opfergaben den Gottern spenden.

Es ist Zeit, Freunde, fir Gelage!

Zuvor war es verboten, edlen Wein aus alten Kellern zu holen,
wahrend die Kénigin das Kapitol voller Wahn zerstéren und dem Reich
den Todesstol} versetzen wollte,

mit krankem Sinn und einer Schar schimpflicher Manner,

vermessen darin, was auch immer sie erhoffen wollte, trunken

durch siRe Gliicksgefiihle. Aber es verminderte die Raserei,

dass kaum ein Schiff heil aus dem Feuer entkam.

Den von Wein berauschten Sinn wendete in wahre Angst

Caesar, der eilig von Italien herbeikam mit starkem Ruderschlag,

so schnell wie ein Falke die sanften Tauben jagt

oder schneller als den Hasen der Jager auf schneebedecktem Feld --
damit er dem todbringenden Ungeheuer Ketten anlege.

Dieses sucht jedoch, in edlerem Tod zugrunde zu gehen

und scheut nicht nach Art von Frauen das Schwert,

noch versucht sie mit schneller Flotte an versteckte Kiisten zu fliehen.
Mit trotzigem Mut und heiterer Miene betritt sie den in Triimmern liegenden Palast,

tapfer handhabt sie die wilden Schlangen, um in ihrem Korper das schwarze Gift
aufzunehmen,

noch entschlossener ist sie im wohl iberlegten Tod:
Den romischen Kriegsschiffen génnt sie es freilich nicht,
sie, beraubt von jedem Stolz, im Triumphzug mitzufiihren
— eine wahrhaft charakterstarke Frau.
(freiere Ubersetzung)
- Interpretiere das Gedicht: Stelle fest, um welches historische Ereignis es geht, wer die

handelnden Personen sein missen und wer mit Caesar gemeint ist?
- Beurteile die Meinung des Dichters zu dem Ereignis und den handelnden Personen.



4.6 Die erste Begegnung zwischen Marcus Antonius und Kleopatra

Der griechische Autor Plutarch (1./2. Jh. n. Chr.) schildert die erste Begegnung zwischen
Marcus Antonius und Kleopatra im kleinasiatischen Tarsos (Kap. 13):

Kleopatra fuhr stromaufwarts in ihrem am Bug reich vergoldeten Prunkschiff. Die im Wind
wehenden Segel waren in Purpur gefarbt, silbern die Griffe der Ruder, welche die
Rudermannschaft im Takt einer Musik bewegten, in welcher sich FI6ten und der Klang von
Zithern harmonisch mit dem Schall von Blasinstrumenten mischten. Sie selbst aber ruhte
hingestreckt in malerischer Pose unter einem golddurchwirkten Zelt, das ihr Schatten
spendete, so wie man die Liebesgottin malt. Um sie herum standen schéne Knaben,
geschmiickt wie die Liebesgotter auf Gemalden, die ihr kiihle Luft zufachelten. Die Schénsten
ihrer Dienerinnen waren als Meernymphen und Grazien verkleidet. Sie hingen schwebend in
den Schiffstauen und Gber dem Steuer des Zauberschiffs, und verfiihrerische Diifte, die aus
zahlreichem Raucherwerk entstiegen, erfillten mit ihren Wohlgeriichen die Ufer des Flusses,
zu denen sich auf beiden Seiten Menschen aus der Nahe und aus der Stadt versammelten,
um sich das wundersame Schauspiel anzusehen. Da die Menge fortstrémte, blieb Antonius,
auf dem Tribunal sitzend auf dem Marktplatz allein zurtick.

Shakespeare, gestaltet in seinem Drama ,,Antonius und Kleopatra” (2.Akt, 2. Szene) die
gleiche Szene:

Das Schiff, in dem sie saB3, war wie ein Feuerthron, der auf dem Fluss brannte.

Das Deck war aus purem Gold, aus Purpur die Segel,

und so mit Parfim getrankt, dass die Winde liebeskrank mit ihnen eine Einheit bildeten;

die Ruder waren aus Silber, die den Takt nach dem Ton der Fl6ten hielten,

und dafiir sorgten, dass das Wasser, auf das sie schlugen, schneller floss,

wie verliebt in deren Schlag.

Was sie selbst betraf, keine Beschreibung kommt dem gleich: Sie ruhte in ihrem Zelt, das ganz
aus goldgewirktem Stoff bestand, sie Ubertraf die Liebesgottin Venus, wenn wir sie malen.
Denn die Natur weist hier die Fantasie in ihre Schranken. Zu ihrer beiden Seiten standen
hiibsch anzuschauende Jungen, die Wangengriibchen hatten wie lachelnde Liebesgotter, mit
bunten Fachern, deren Luft die zarten Wangen zu durchgliihen schien, die sie eigentlich
kiihlen sollte, und die somit das Gegenteil bewirkten.

Die Dienerinnen, Meernymphen gleich, richteten ihre Augen wie Meerjungfrauen auf sie,
und machten ihr gegeniiber grazitse Verbeugungen.

Am Steuer stand eine, die einer Meerjungfrau glich. Seidene Takelage

blahte sich unter dem Druck sanfter Hinde, die ihren Dienst taten.

Vom Schiff ging ein betérender Duft aus, der die Sinne der beiden Ufer betadubte.

Die Stadt goss ihr Volk aus, um sie zu bestaunen — und Marc Anton,

sald allein auf seinem Thron auf dem Marktplatz, er blies in die Luft, die verschwunden schien,
um ebenfalls Kleopatra zu bewundern, sodass der Raum um ihn wie luftleer wirkte. (beide
Texte freier lGibersetzt)

- Vergleiche die beiden Schilderungen: Ubereinstimmungen und Unterschiede?
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“

4.7 lllustration zu Shakespeare ,, Antonius und Kleopatra“:

T B R A A A SO AE
_Sonton Fodluhed Opoid L1928 far T Codell Stianel

Dieses Bild stammt aus einer lllustration zu den Werken Shakespeares (1828-33) und bezieht
sich auf die Ankunft der Kleopatra bei Marcus Antonius in Tarsus.

- Vergleiche das Bild mit den Texten aus Plutarch und Shakespeare: Gelingt es dem

Bild die Atmosphédre, die aus den Texten hervorgeht, einzufangen? Begriinde
Deine Meinung.
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4.8 Kolossalstatuen von Ramses Il. (1279-1212 v. Chr.) und Ptolemaios Il. (308-246 v. Chr.)

Ramses (links) tragt die oberagyptische Krone tiber einem Nemes-Kopftuch. Zwischen den zu Fausten
geballten Handen halt er sog. Schattenstdbe, deren Funktion nicht klar ist. Vielleicht sind sie nur dazu
da, die Fauste stabiler zu machen, anstatt dass man einen Hohlraum in die geballten Hande bohrte,

der sie leichter zerbrechen lieR.

2

- Vergleiche die Ausarbeitung der Ramses-Statue mit der des Ptolemaios Il.:
Ubereinstimmungen und Unterschiede?
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6 Auflésung

Wer kann Hieroglyphen iibersetzen?

Der Text lautet: Im Museum in Speyer gibt es eine interessante Ausstellung.

Dort kann man Neues erlernen {iber Agypten, Griechenland und Rom.

Wer ist der Pharao?

Es ist: AUGUSTUS.
Er lieR sich an der Grenze des Landes an einer Tempelwand abbilden zur Abschreckung der Feinde.

Der Kopf ist im Profil zu sehen, die Schultern und Arme von vorne, der Unterkorper wieder von der

Seite und die beiden Beine sind ebenfalls von der Seite wiedergegeben.
Ein koniglicher Name in Hieroglyphen geschrieben

Die obere der beiden Kartuschen gibt den Namen KLEOPADRA/Kleopatra wieder.
Die untere schreibt den Namen PTOLEMAIOS als Ptolemys.

Horaz Carmen 1,37

Das Ereignis, um das es geht, ist die Schlacht bei Actium. Mit ,,Caesar” ist dann Augustus gemeint. Als
,todbringendes Ungeheuer” wird Kleopatra bezeichnet. Der Ton des Horaz gegenliber Kleopatra ist
abwertend, er klagt sie an, nur in Bezug auf ihren Freitod zollt er ihr Hochachtung.

Die erste Begegnung zwischen Marcus Antonius und Kleopatra

Es ist eindeutig, dass Shakespeare Plutarch als Vorlage genommen hat. Die beiden Schilderungen
stimmen auch weitgehend tberein. Nur die Schlussverse bei Shakespeare, dass sogar die Luft
Kleopatra zustromt und bei Marcus Antonius einen luftleeren Raum hinterlasst, das ist eine
Ubertreibung, die wir nur bei Shakespeare finden.

lllustration zu Shakespeare ,,Antonius und Kleopatra“:

Das Bild, das zur Visualisierung des Shakespeare -Textes zur Begegnung in Tarsos gedacht ist, fangt
im Grunde nichts von der Text-Atmossphare ein. Nicht nur, dass das Bild schwarz-weiB ist, |dsst es
gegeniber der ,farbigen” Textschilderung abfallen. Von der ganzen Pracht des Schiffes der Kleopatra
ist nichts librig. Die Segel sehen eher zerrissen aus. Das Begleitpersonal der Kénigin ist nicht im Detail
zu erkennen. Allenfalls sieht man die Menschenmenge, die sich auf dem Schiff befindet und sich am
Hafen versammelt hat, und Marcus Antonius ist auf einem thronartigen Sitz wiedergegeben und
befindet sich ebenfalls am Hafen.

Kolossalstatuen von Ramses Il. und Ptolemaios Il.

Die Kleidung der beiden ist gleich. Sie tragen den kurzen Schurz (Shendyt). Beide sind in
Schrittstellung wiedergegeben. Ramses hat allerdings einen Bart, Ptolemaios nicht. Bei Ramses sind
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die Muskeln kaum ausgearbeitet, wahrend man bei Ptolemaios mehr Rundungen an Bauch und Brust
erkennt. Wahrend Ramses eine Krone iber dem Nemes-Kopftuch tragt, beschranken sich die
Ptolemaier bei Skulptuen in dagyptischem Stil auf das Nemes-Kopftuch. Werden sie in giechischem Stil
dargestellt, haben sie ein Diadem im Haar.
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